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RESUMO

O reggae jamaicano se fixou no territorio da ilha de Sdo Luis do Maranhao, através de uma teia
de relacbes culturais estabelecidas a partir dos bairros de maioria populacional negra. As
memorias negras coletivas celebram a vivéncia de uma cultura reggueira em Sao Luis. A
circulacdo inicial do reggae em S&o Luis, dentre outras &reas da cidade, compreendeu parte da
regido periferizada que cresceu ao redor do centro inicial da cidade, promovendo um transito
de radiolas e de publico no territorio. A partir do bairro da Liberdade investigou-se quais fatores
foram favoraveis a recep¢do do género na formacdo urbana da populacdo negra local, que se
expandiu nos anos 70. Fontes primarias e secundérias de dados foram reunidas, colaborando
para o entendimento de como, e por qué, o0 reggae jamaicano se expandiu nos bairros periféricos
de S&o Luis. Os arquivos resgatam acontecimentos de décadas passadas, 0 que contribui para o
visionamento do desenvolvimento das praticas reggueiras em S&o Luis. A recorréncia da
baixada maranhense como regido que transmitiu praticas afrodiasporicas de celebragdo para as
periferias de Sdo Luis, através dos movimentos de migracdo, é uma indicacdo relevante dos
dados recolhidos. A ocupacdo da cidade e a recriacdo de dinamicas de festa como uma
expressdo dessa ocupagdo foram movimentos que fizeram o reggae circular entre os bairros
periféricos de Sdo Luis, antes das midias de massa capturarem o reggae como um produto
cultural. Quanto a perspectiva tedrico-metodolégica, de forma interdisciplinar, o presente

estudo se acolhe na afrocentricidade e nos estudos pos-coloniais como abordagens.

Palavras-chave: Liberdade- Maranhdo; reggae; forma urbana negra; estudos culturais.



ABSTRACT

Jamaican reggae established itself in the territory of the island of Sdo Luis do Maranhao,
through a web of cultural relations established from the neighborhoods with a black majority
population. Collective black memories celebrate the experience of a Reggueira culture in S&o
Luis. The initial circulation of reggae in Sdo Luis, among other areas of the city, comprised part
of the peripheral region that grew around the initial center of the city, promoting a transit of
radiolas and public in the territory. From the neighborhood of Liberdade, it was investigated
which factors were favorable to the reception of gender in the urban formation of the local black
population, which expanded in the 70s. Primary and secondary sources of data were gathered,
collaborating for the understanding of how, and why What, Jamaican reggae expanded in the
peripheral neighborhoods of S8o Luis. The archives rescue events from past decades, which
contributes to the vision of the development of Reggueira practices in Sdo Luis. The recurrence
of the Baixada Maranhdo as a region that transmitted Afro-diasporic practices of celebration to
the outskirts of Sdo Luis, through migration movements, is a relevant indication of the collected
data. The occupation of the city and the recreation of party dynamics as an expression of this
occupation were movements that made reggae circulate among the peripheral neighborhoods of
Sao Luis, before the mass media captured reggae as a cultural product. As for the theoretical-
methodological perspective, in an interdisciplinary way, the present study embraces

Afrocentricity and post-colonial studies as approaches.

Keywords: Liberdade - Maranh&o; reggae; black urban form; cultural studies.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 -Planta da 11ha de SE0 LUIS........c.cceiiieiicie e 17
Figura 2 - Festa com a Radiola de Carne Seca (1974) .......cccevveieiieieiieseese e 18
Figura 3 - Frame do documentario “Terras de Quilombo” (2004) do cineasta Murilo Santos 20
Figura 4 - Casal danga 0 "agarradinno™ .............cooiiiiiiiieie e 44
Figura 5 -Discotecagem de reggae na Jamaica nos anos 1980..........cccccvververeiiieseesesiieseennens 48
Figura 6 - Discotecagem de reggae no Maranh&o, na década de 1980. .........c.ccccevvevveiieinenne 50
Figura 7 - Entrada do "Magno ROOTS" .........cceiiiiiiiiiiiie e 51
Figura 9 - Entrada do auto elétrico "O XaxXado"..........ccoeiiereiinieiereeses s 54
Figura 10 - Blusas turisticas no Centro Historico de S0 LUiS........cccccvevveieeiiiie i 56
Figura 11 - Trecho do Documentario "Bumba Mina Reggae”...........ccccvvvvvrrninneninenennnnnns 61
Figura 12 - Trecho do documentario "Bumba Mina Reggae ..........cccvvrereerenerinenie e 63

Figura 13 - Reprodugdo do mapa encontrado na tese “Politica e cultura nas historias do bumba-
meu-boi S&o Luis do Maranh&o — Século XX”, com destaque feito pela autora para as regides
e municipios que nomeiam os sotaques de bumba-boi. .........c.ccccoov i 65

Figura 14 - Foto da regido periférica de Sao Luis presente no documentario “Bumba Mina

REGEAC™ .. 67
Figura 15 - Recorte de ensaio de Boi retirado do documentario” Bumba Mina Reggae” ....... 69
Figura 16 - Recortes do documentario “Bumba Mina Reggae”...........ccoceovivreniiiiicnicinnenns 70
Figura 17 - Antdnio Martins, guardador de carros e diSC JOCKEY ........ccceveeieiicieeieciecienne 74

Figura 18 - Criangas e adultos dancam reggae em uma ponte entre palafitas da Lagoa da Jansen

- fragmento de Bumba MiNa REJJAE. ........cviiiiiiiieie i 75
Figura 19 - Imagem das palafitas em Bumba Mina RegQag...........ccccovevveieereiieiieieeie s 76
Figura 20 - Clube de Reggae “Toque de AMOT™ .......ccccuiieieiieriineiisiesi e 79
Figura 21 - Casal dangando REGQAE ........ccoueiiiiiriiiiiiisiseee et 80
Figura 22 - Clube de Reggae “ Toque de AMOr™ ........ccooiiiiiiiiiiniie i 81
Figura 23 - Area aberta do “ TOQUE de AMOI” ...........ccoeureuereereereereersseeeeeieseesseseeseseeses s s 82
Figura 24 - Mulheres conversando no bar “Toque de AMOT™ .........ccccoviiiiiiiieneneneneseseeias 83
Figura 25 - Danga do “agarradinio” ...........ccooiiiiiiinienieee e 84
Figura 26 - Manchete do jornal “O Tambor”, tiragem do dia de 01 de fevereiro de 1990 ...... 85

Figura 27 - “Cenas do reggae” - fotografias de Jorrimar de Sousa ilustram uma pégina do jornal.


file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527868
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527873
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527874
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527875
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527876
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527876
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527876
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527878
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527879
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527880
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527881
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527881
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527882
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527883
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527884
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527885
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527886
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527887
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527888
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527889
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527890
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527890

Figura 28 - “Professoras” e “Perfil de Reggueira”, duas narrativas sobre as mulheres reggueiras.

.................................................................................................................................................. 87
Figura 29 - Coluna Especial: “As mulheres negras e o poder da Resisténcia” ............ccccvenene 89
Figura 30 - Recortes de comentarios publicados no Jornal “O tambor” ...........cccceevveieinennns 90
Figura 31 - Reportagem sobre a Origem do REGGAE ........coveveriiriiiiniiiinieeeee e 91
Figura 32 - Trecho da obra “O Homem que implodiu”...........cccooeiiiininieniiicic e 93
Figura 33 - Antincio publicado no jornal “O Tambor’” ..........ccceeevieiviiesieeie e 95
Figura 34 - Classificados publicados no Jornal “O Tambor”..........c.cccevevieeieiiieiieesesie e 96
Figura 35 - Coluna “Mae do ReZZAC” .......c.ciuiiiiiiiiiiiiiiiiiee et 98
Figura 36 - Mapa Cultural da LIDerdade ............ccooiiiiiiiiiieirc e 99

Figura 37 - Detalhe do Mapa Cultural da Liberdade - figura do reggueiro na localidade da Fé


file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527891
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527891
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527892
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527893
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527894
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527895
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527896
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527897
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527898
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527899
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527900
file:///C:/Users/HNC/Downloads/Carolina%20Maria%20REGGAE%20MARANHENSE%20AFRO-ATLANTICO%20%5bversão%20banca%5d%20(1).docx%23_Toc131527900

1

2.1

2.2

3.1
3.2
3.3
3.4

3.5

4.1

4.2
4.3

4.4

SUMARIO

INTRODUGAO ...ttt es s na s 7
REVISITANDO ESTUDOS: O REGGAE NO TERRITORIO MARANHENSE E
O BAIRRO DA LIBERDADE EM SAO LUIS (MA) ..o 14
Focos do Reggae em Itamatatiua € CUTUNUPU.......cccuerereerierienie e 15
A circulacdo inicial do Reggae nas periferias de SA0 LUIS.........ccccccveveviveveiiieiiennne 23
OS SENTIDOS DO REGGAE ...t 32
POIItICAS A IMEMOTIA ... 33
LO10] oo SRR 38
MUSICAHTATES ......cveeicee et 44
ESTIIO et 50
FESTA . 57

A “AFRICA QUE EXISTE NO MARANHAO ABRIU PORTAS PARA A
ENTRADA DE UM CARIBE”: uma analise documental dos arquivos do reggae na
Liberdade € emM SA0 LUIS (MA) .....ooiiiiccceeee ettt 59

“O som dos escravos tomou conta de tudo”: relagdes de arquivos, documentos e

vizinhanga com 0 bairro da Liberdade ...........c.ccocooveiiic i 60
Toque de Amor: registros fotograficos de Jorrimar de Sousa............ccccceeeverieenene 79
Jornal “O Tambor”: o primeiro jornal voltado ao reggae maranhense.................. 85

O bairro da Liberdade documentado: rastros da espacializagdo do reggae nas

PErITErias d& SA0 LUIS .....civeieiieieee et e e es 92
CONSIDERAGOES FINAIS ..ottt 101

REFERENCIAS ..ottt 103



1 INTRODUCAO

O reggae é uma expressdo musical negra jamaicana que tomou proporcdes globais nos
anos 70. Na ilha de Séo Luis do Maranh&o (Brasil) houve uma ades&o ao ritmo jamaicano de
forma predominante nas periferias da cidade, onde em meados dos anos 70 para o inicio dos
anos 80 existiam espacos onde parte da populacédo local de maioria negra celebrava o ritmo. O
Maranhdo, e, especialmente Sdo Luis, possuem destaque no contexto nacional sobre a
prevaléncia do ritmo em seus territdrios. No contexto da industria cultural local o reggae foi
atribuido a uma identidade regional, mobilizando politicas publicas de cultura e turismo em Sao
Luis. Uma inquietacdo constante dentro dos debates publicos sobre a dinamica do reggae local
giraem torno de “como” o reggae chegou no Maranhéo e do “porqué”, especialmente na capital,
a adesdo ao ritmo pelas camadas populares foi predominante. Este trabalho busca colaborar com
esse inquieto debate através do estudo da expansao do Bairro da Liberdade (Sao Luis) entre 0s
anos 70 e 80, com foco na formacao urbana das populacdes negras que ali se relacionavam com
0 reggae. A pesquisa intenciona fornecer dados que colaborem para a compreenséo de que a
forte adesdo ao reggae em S&o Luis, dentre varios fatores, também € atribuida a dimensao
espacial vivida pela popula¢édo negra local na chegada do reggae a capital.

A radiola, no vocabulario reggueiro maranhense, lanca pedras. Bob Marley em
“Trenchtown Rock” anunciava que “uma coisa boa sobre a musica é que quando ela atinge vocé
ndo ha dor”. O reggae, para além da musicalidade, carrega multiplas experiéncias de sentido.
Neste trabalho compreende-se por reggae o género musical de origem jamaicana, que no
Maranh&o foi acolhido e reinventado por parte da populacdo de maioria negra quanto a danca,
a sonoridade, a linguagem, e, as dindmicas culturais de festividade inscritas no espaco.

O Bumba-meu-boi! e o Tambor de Mina? aparecem de forma relacional ao reggae
maranhense, em diversos momentos do texto. A triade de categorias ‘’reggae-boi-tambor’’ se
apresenta durante os debates articulados, compartilhando territorios, arquivos, populacdes
afrodescendentes e festividades. A pesquisa ndo pretende aprofundar as conexdes entre essas
categorias, mas, toma a coexisténcia entre as trés praticas como uma ponte de investigacao
sobre a espacializagdo do reggae jamaicano no bairro da Liberdade (S&o Luis/MA).

A gedgrafa jamaicana Somjah Stanley Niah em “Geografia da Performance: do navio

negreiro ao gueto” (2008) adota o espago como uma categoria holistica para analisar 0

1 O Bumba-meu-boi maranhense é uma manifestacdo cultural marcante do territério Maranhense, com registros
de existéncia desde o século 18.
2 Tambor de Mina é uma religido afro-brasileira, praticada predominantemente no Maranhé&o.



desenvolvimento de géneros musicais originarios da Jamaica. Stanley Niah, a partir do estudo
dos locais e eventos onde manifestacbes como o reggae e o dancehall surgiram, observa que as
musicalidades negras ocupam mdaltiplas dimensoes fisicas, por exemplo: ruas, clubes, locais sob
vigilancia policial constante e periferias. Segundo a autora, por performance se entende a tarefa
mental, fisica, emocional e espiritual de representacdo do povo negro na diaspora pelo oceano
atlantico: entre violagdes, raizes rompidas e auto (re) construcao - esta Ultima como estratégia
de sobrevivéncia. A autora relata que a populacdo negra sobrevive aos desafios atuais da
vivéncia urbana por meio de suas estratégias culturais de acdo - assim como a populacao
africana que chegou ao porto de Kingston nos séculos XVI1I e XVIII.

As culturas negras contemporaneas confluem tradicdes diversas, cruzando sentidos
multiplos das experiéncias negras na diaspora. Considera-se aqui a existéncia de elementos
culturais herdados da diaspora, preexistentes em Séo Luis, que acolhem o reggae jamaicano -
fruto também dos processos diasporicos na Jamaica. Quando Carlos Benedito Rodrigues da
Silva lanca bases em sua obra “Da Terra das Primaveras a Ilha do Amor” (1995) defende que
existe um acervo ritmico presente na memdria da populagdo reggueira. Silva (1995) constata
que a quase totalidade dos bairros de concentracéo de populacéo negra de baixa renda na cidade
de Séo Luis possui um ou mais saldes de reggae, existindo ai um significado social complexo
sobre essa informacdo em meados da década de oitenta. O destaque no apontamento de
Benedito serve de gancho para a nogao de “Bairros Negros”, que sera um conceito fundamental
para o desenvolvimento do debate deste trabalho. Levanto a hip6tese de que esse processo na
década de setenta - de forma aproximada a expansao da periferia da llha - foi oportuno para o
assentamento do reggae na llha de Sdo Luis. Por assentamento entende-se o lugar de base, o
pilar de uma casa na cosmovisao sagrada das religides de matriz africana, onde tudo é erguido:
dai a analogia com o processo de crescimento do bairro da Liberdade, como acontecimento que
deu base para a aderéncia do género musical. Quanto a discussdo sobre “Bairros Negros” é
necessario acionar o conceito de afrodescendéncia.

A compreensdo do conceito de afrodescendéncia segundo Henrique Cunha Junior é
requisito para a explanagdo do que se define por “bairros negros”: com o conceito de
africanidades fica aberto um caminho tedrico-politico para reconhecimento da heranga africana
no Brasil (CUNHA JUNIOR, 2008) e com a afrodescendéncia um outro para o estudo da
realidade da populagdo negra, “num enfoque interdisciplinar, considerando diversos aspectos
de ordem politica, econémica, cultural e social, estes entrelagcados, encadeados e ndo isolados

como em muitas abordagens anteriores” (CUNHA JUNIOR, 2007). Em seguida o autor define



que a afrodescendéncia favorece a ideia de localidade, pautando a realidade dos bairros de
populacdo de maioria negra onde “os sistemas de dominagdo realizam o racismo anti-negro
pelos meios do urbanismo, sem mencionar a cor da pele ou os atributos tidos como raciais. “
(CUNHA JUNIOR; RAMOS, 2007, p. 3). O conceito de “bairrros negros” refere-se aos bairros
habitados pela populacdo negra (CUNHA JUNIOR, 2006). Segundo Cunha (2020) o sentido
tedrico da proposta é de que estes territorios tém uma construcao historica propria, guardando
particularidades da cultura de base africana e dos desenvolvimentos sociais das populagdes
afrodescendentes nas suas localidades: a énfase sobre a localidade é importante uma vez que
cada local tem uma forma propria.

Silva (1995) enfatiza que os bairros periféricos de Sdo Luis e as regides de palafitas,
entre os anos 70 e 80, foram localidades onde o reggae se difundiu inicialmente na Ilha. O autor
abriu para debate uma série de questionamentos sobre o porqué de exatamente o reggae ter sido
escolhido, entre outros ritmos caribenhos, através de uma identificacdo pela populacdo de
maioria negra em Sdo Luis. As indagacdes sdo no sentido de que tipo de identificacdo em
comum existiu entre a juventude negra jamaicana e ludovicense a ponto de adotarem 0 mesmo
ritmo como forma de celebracéo. Outro questionamento é o porqué da especificidade da adesdo
ao reggae, no Maranhdo, em preterimento de outros ritmos que eram populares no Brasil - por
exemplo o funk e o soul dos anos 70. Silva reafirma ao longo de sua obra inaugural que é dificil
definir com exatiddo quais elementos determinaram a adogdo do reggae principalmente nos

bairros periféricos de Sdo Luis.

Seria somente o gosto cultivado ja h4 longo tempo pelos ritmos caribenhos, ou haveria
certa identidade negra que ultrapassa as fronteiras da nacionalidade, aportando,
fundamentalmente, nas condigdes precérias de vida da populacdo oprimida, tanto na
Jamaica como de S&o Luis? (SILVA, 1995, p. 49)

A industria cultural que se formou em torno do reggae maranhense foi um dos fatores
importantes para a consolidacdo do género no estado, como desenvolveram SILVA (1995),
Freire (2008) e Brasil (2011) em seus trabalhos sobre a dindmica cultural do reggae em Séo
Luis. Por outro lado, nas palavras de Silva (1995), a acdo da industria ndo foi o principal fator
para a mobilizacdo da massa regueira. Entdo, quais fatores antecessores a esse Processo
mercadologico provocaram uma larga aderéncia do publico, para posteriormente serem
captados pela industria?

A partir dessa indagacéo, considerando a hipdtese de que existem sociabilidades em
comum na dindmica cultural da producdo de vida das populacGes negras descendentes da
diaspora, tanto na Jamaica quanto no Brasil - e Maranhao, pretende-se reunir questionamentos

pertinentes a reflexdo levantada nesta pesquisa. A populacéo negra da periferia de S&o Luis
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nos anos 70 encabecou o0 processo de acolhimento do reggae na capital, e esse fator racial
também provoca o questionamento de quais fatores atribuidos a populagcdo negra da época
favoreceram a adesdo ao ritmo jamaicano. Nesta pesquisa ndo se considera a experiéncia de
ouvir uma musica de lingua inglesa, apesar de uma possivel ndo compreensdo do idioma pela
populacdo local, como um exemplo pormenorizado de observacdo do contato do publico
maranhense com o0 reggae. Sendo assim, outro questionamento pertinente a presente
problematica é: quais sentidos na experiéncia de celebragdo do ritmo foram acionados em larga
escala nos espacos de reggae? Esses sentidos se relacionam com as experiéncias sonoras e
corporificadas encontradas nas multiplas manifestacGes espalhadas pela didspora africana?

Entendendo que tais sentidos se inscrevem na experiéncia vivida pela populacéo negra
no espaco, retoma-se aqui a questdo territorial através do recorte da Liberdade em Séo Luis:
por quais caminhos a formac&o urbana da populagéo negra do Bairro da Liberdade, em Sao Luis
do Maranhdo, a partir dos anos 70, foi l6cus de encruza favoravel ao assentamento do reggae
jamaicano? Entende-se por encruzilhada o operador conceitual assinalado por Leda Maria
Martins (1997) como termo que oportuniza a interpretacdo dos processos inter e transculturais
produtores de maltiplos sentidos na didspora negra.

A circulacdo inicial do reggae em Séo Luis, dentre outras areas da cidade, abrange parte
da regido periferizada que cresceu ao redor do centro inicial da cidade, promovendo um transito
de radiolas e de publico no territorio, como verificam Benedito (1995) e Karla (2008). O
interesse desta pesquisa ndo é demarcar onde e quando a dinamica do reggae comecou em Sao
Luis, e sim encontrar elementos favoraveis a recep¢do do género na formacdo urbana da
populacdo negra local que se expandiu nos anos 70. A escolha do Bairro da Liberdade como
um foco de pesquisa persegue essa investigacao.

Ressalta-se que a escolha do Bairro da Liberdade é apenas um recorte metodoldgico de
pesquisa. A circulacdo inicial do reggae em Sao Luis, dentre outras &reas da cidade, abrange
parte da regido periferizada que cresceu ao redor do centro inicial da cidade, promovendo um
transito de radiolas e de publico no territorio, como verificam Benedito (1995) e Karla (2008).
O interesse desta pesquisa ndo é demarcar onde e quando a dinamica do reggae comegou em
Sao Luis, e sim encontrar elementos favoraveis a recepcdo do género na formagéo urbana da
populagéo negra local que se expandiu nos anos 70.

Na escolha de um referencial teorico que privilegia a intelectualidade negra brasileira e
internacional é importante indicar que o movimento negro tem realizado por mais de dois

séculos (CUNHA JUNIOR, 2005) abordagens sobre a complexidade das popula¢fes negras no
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mundo: “grandes esforgos culturais e intelectuais tem sido da mesma forma ignorados pelos
sistemas de transmissdo da cultura, principalmente as universidades e 0s sistemas de producéo
do conhecimento das universidades”. O apagamento sistematico opera através das exclusdes
curriculares de intelectuais da populagéo negra nas bibliografias.

Quanto a perspectiva tedrico-metodoldgica, de forma interdisciplinar, o presente estudo
se acolhe na afrocentricidade e nos estudos pds-coloniais como abordagens. A abordagem
afrocentrada parte da critica ao Ocidente, que impde o conhecimento como “um conjunto de
crencas que sofrem distor¢cbes oriundas do etnocentrismo ocidental” (FINCH III;
NASCIMENTO, 2014, p. 27). A partir disso, a proposta do pensamento afrocéntrico é
investigar novos métodos de construcdo do conhecimento nesse campo de disputa: referindo-se
sempre aos povos afrodescendentes espalhados pelo mundo, e a0 mesmo tempo a metodologia
que pode ser multidisciplinar, interdisciplinar e transdisciplinar dos estudos nesse campo. A
pluralidade dos estudos pos-coloniais trata também da heranca cultural no continente africano
e na didspora pelo planeta.

A “Complexidade Sistémica” € uma abordagem de pesquisa que também contribui para
a trajetoria deste trabalho. Cunha (2020) entende a complexidade como uma forma de pensar o
trabalho cientifico, e, de conceber modelos cientificos. A abordagem reconhece as diversas
variaveis do sistema e as interagcfes entre elas, ndo menosprezando os diversos efeitos que elas
podem acionar na desenvoltura do sistema. O autor destaca que pensar relacdes ndo-lineares
entre os elementos dos sistemas é uma abordagem desta metodologia, favorecendo o estudo da
populacdo negra a partir da didspora: considerando a “complexidade das interagdes entre os
diversos fatores, ndo comportando uma visdo dualista apenas, do falso em oposicdo ao
verdadeiro, do certo separado do errado, das coisas estanques em dois grupos de oposicao
indissoluveis”.

Amparados pela afrocentricidade e pela complexidade sistémica define-se trés blocos
tematicos que servem de fonte para o entendimento da complexidade do reggae em S&o Luis.
Os trabalhos do Professor Henrique Cunha Janior séo fontes em destaque para o dialogo entre
as categorias e teorias do urbanismo, e, a abordagem afrocéntrica. Buscando elementos de uma
historia social da musicalidade reggueira - e ndo elementos dos estudos de musica de forma
central - 0 segundo bloco trata da dindamica cultural em Sé&o Luis e no Brasil, gingando em torno
do ritmo: “O reggae em S&o Luis na contemporaneidade: identificacdo cultural, segmentagéo e
mercado”, de Karla Freire (2008) assim como a sua dissertagdo “Que reggae € esse que

jamaicanizou a “Atenas brasileira”? (2010) sdo dois trabalhos que juntos de “Da Terra das
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Primaveras a Ilha do Amor: reggae, lazer e identidade cultural” de Carlos Benedito Rodrigues
da Silva (1995) séo leituras centrais nesta pesquisa. Reunindo textos que tratam da historia
social das didsporas centro-africanas e da formacdo das musicalidades Afro-Atlénticas,
destacam-se: “Da cupdpia da cuica - a didspora dos tambores centro-africanos de fricgdo e a
formacéo das musicalidades do Atlantico Negro” (Sécs. XI1X e XX) (2015) de Rafael Galante;
O Atlantico negro: modernidade e dupla consciéncia (2001) de Paul Gilroy; “Da Diaspora:
Identidades e mediagdes culturais” (2003) de Stuart Hall; Afrografias da Memoria (1997) de
Leda Maria Martins; e Geografia da Perfomance: do navio negreiro ao gueto (2008) de Sonjah
Stanley Niaah.

Através da reunido de textos que tratam sobre a formacdo de Sdo Luis, escolheu-se:
Bumba-meu-Boi e Festas Populares na Ilha do Maranh&o de Carolina Christiane de Sousa
Martins (2020); “Quilombo urbano”, Liberdade, Camboa ¢ Fé em Deus: identidade, festas,
mobilizacdo politica e visibilidade na cidade de S&@o Luis, de Ana Valéria Lucena Lima
Assuncdo (2017); Da cidade unitaria a metropole fragmentada: critica a constituicdo da Sao
Luis moderna de Fred Lago Burnett (2006). Buscando o processo da urbanizacdo de Sao Luis
adotou-se “Lutas por moradia e expansdo do espaco urbano na cidade de S&o Luis (2004) de
Josinaldo Santos; “A producdo do espa¢o urbano em Séo Luis do Maranhdo: passado, presente,
ha futuro?” (2014) de Antonio José de Araljo Ferreira e “Sé vivo da pesca: estratégias de
reproducdo de familias camponesas no meio urbano — entre Alcantara e Sdo Luis, Maranhdo”
de Maria Suely Dias Cardoso (2008)

O panorama de referéncias textuais, estabelecido de forma interdisciplinar, foi planejado
estrategicamente para favorecer uma predominancia de intelectuais negras (0s), inserindo
olhares sobre a experiéncia diasporica de diversas partes do globo. Outra estratégia foi inserir
autores e autoras naturais da Jamaica - que sdo estudiosos do reggae como fruto da diaspora
atlantica negra, assim como estudiosos e estudiosas do Maranhdo, que versam sobre o reggae a
partir do Maranhdo - uma regido que sofreu profundamente os efeitos da diaspora.

Quanto aos instrumentos de pesquisa e manejo de dados, o presente trabalho escolheu
realizar entrevistas de estrutura mista que foram realizadas com pessoas negras que se
relacionam com o reggae maranhense, e, que vivenciaram a difusdo inicial do género no Bairro
da Liberdade em meados dos anos 70. Realizar uma escuta ativa da oralidade ligada a memdria
€ um meétodo de investigacdo que permite o entendimento do passado e sua reverberacdo no
presente. Pressupondo que a forma urbana da populagdo negra em Séo Luis nos anos 70 foi um

processo oportuno para 0 assentamento do reggae, considerou-se como uma das fontes de
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pesquisa 0s censos demogréaficos do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). O
acervo de jornais de época do Museu do Reggae Maranhense é uma fonte de pesquisa
institucional relevante para a consulta deste trabalho, assim como o acervo do fotdgrafo
Jorrimar de Sousa - militante no movimento negro em S&o Luis desde os anos 70 - que retratou
a efervéncia do reggae nos anos 80, possuindo também registros em video das festas em torno
do ritmo.

IncursBes ao bairro da Liberdade também sdo uma forma de observar as relacOes
espaciais do local em dias de festas onde o reggae aparece. Sendo assim, a memoria coletiva de
pessoas regueiras somada a observacao de registros de época em video, foto, matérias de jornais
sobre o0 reggae em Sédo Luis, e, as observacfes de campo da pesquisadora se constituem como
procedimentos estratégicos.

Quanto a distribuicdo dos capitulos, revisa-se, na primeira parte, estudos sobre o Reggae
em S&o Luis. De forma conjunta também é realizado um apanhado de trabalhos sobre o Bairro
da Liberdade, abordando a formacdo do bairro, as origens da popula¢do que ingressa ao
territorio na expansao urbana entre os anos 70 e 80, e, 0 processo que atribui a titulacdo de
Quilombo Urbano a localidade. Aproximando os debates, o capitulo inicial também realiza
ligacGes entre informacdes que apontam focos do reggae em transito no Maranhao dos anos 70,
circulando entre a capital e a baixada - e vice-versa. No segundo capitulo desenvolve-se a
compreensdo sobre o que é o reggae maranhense, de forma particular ao debate levantado por
esta pesquisa: um género que expande multiplas experiéncias de sentido, inclusive para além
da musicalidade. O reggae no Maranhdo foi, e €, recriado pela populacdo de maioria negra
guanto a danca, ao estilo, a sonoridade, a comunicacdo, a linguagem, e, as dindmicas culturais
de festividade inscritas no espaco. O terceiro capitulo, de abordagem empirica, correlaciona a
definicdo de “Bairros Negros” com as caracteristicas que deram contorno a forma urbana da
Liberdade, correlacionando ao processo de formagdo urbana da populagdo negra do Bairro da
Liberdade, nos anos 70, como concomitante ao inicio da circulagdo do reggae na llha -
elaborando como a cultura negra urbana inscrita no Bairro da Liberdade contribuiu para o

reencontro do reggae jamaicano com outras culturas descendentes da diaspora negra.
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2 REVISITANDO ESTUDOS: O REGGAE NO TERRITORIO MARANHENSE E O
BAIRRO DA LIBERDADE EM SAO LUIS (MA)

A circulacéo inicial do reggae maranhense ocorreu por um movimento que transitou
através de diversas frentes territoriais. Neste capitulo pretende-se revisitar estudos disponiveis
sobre algumas localidades da Baixada Maranhense - como por exemplo Cururupu e Itamatatiua
- no contexto da chegada do reggae ao estado, e, sobre a expansao do ritmo na llha de S&o Luis,
especialmente no Bairro da Liberdade. Na bibliografia existente sobre o surgimento do reggae
como dindmica cultural no Maranhao € frequente a indicacao de portos litoraneos como pontos
de distribuicdo de discos estrangeiros, entdo a via maritima litordnea maranhense surge como
local privilegiado para trocas. E interessante perceber como existem registros relativos aos anos
70 - periodo inicial da chegada do reggae ao Maranhao - onde cidades do interior ja vivenciavam
festividades nas quais o ritmo jamaicano era celebrado. O espaco rural maranhense possui
elementos culturais que remetem as herancas afro-diasporicas espalhadas no processo de
sequestro da populacéo africana para o Brasil, sendo Itamatatiua e Cururupu exemplos a serem
observados tanto pela disponibilidade de dados que cruzam as cidades com o processo inicial
do reggae quanto pelas influéncias culturais afro diasporicas nessas duas cidades.

E importante ressaltar que a obra de Carlos Benedito Rodrigues da Silva “A Terra das
Primaveras a Ilha do Amor” de 1995 foi o primeiro estudo sobre a dindmica do reggae no
Maranhdo, existindo entdo uma janela de tempo consideravel antes da abertura do debate
académico sobre o reggae no estado. Com o processo de reabertura democratica brasileira nos
anos oitenta movimentos sociais - com destaque para 0 movimento negro neste trabalho -
conseguiram maior insercdo de espacos de pesquisa favordveis ao estudo das temaéticas
afrobrasileiras nas universidades brasileiras. No Maranh&o houve resisténcia da elite intelectual
ateniense, como Carlos Benedito Rodrigues da Silva aponta (1995), contra a legitimagédo do
reggae como elemento cultural local. Esses dados mostram como o resgate dos primordios do
reggae no Maranh&o é um gesto importante para reconstituir uma memoria cultural que sofreu
resisténcia de setores dominantes da producdo do conhecimento. Existe um O6nus de
mapeamento dos processos culturais urbanos da populagdo negra, assim como tal 6nus se
expande para a compreensao da zona rural maranhense no tocante a circulagéo inicial do reggae.
Através da exploracdo elaborada neste capitulo percebe-se como as similaridades entre
Cururupu e Itamatatiua desdobram questionamentos sobre o inicio da circulacdo do reggae

maranhense, no sentido de: quais locais de festividades religiosas no espaco rural foram portais
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frequente para a dindmica do reggae ter adesdo no estado? Como a regido da baixada foi um
espaco para a entrada do ritmo, em suas dinamicas portuarias? Sao direcionamentos sugeridos
aqui para a continuacdo da abordagem espacial do reggae maranhense.

Em um segundo momento deste capitulo, abordaremos estudos que apontam para 0s
bairros periféricos na cidade de Sdo Luis do Maranhéo, que como indica Silva (1995) possuem
um ou mais salBes de reggae em funcionamento semanal. O autor atribui um significado social
mais amplo a esse fendOmeno na medida que, em meados dos anos 70, houve a expansdo do
movimento regueiro, mais significativamente ainda nos bairros periféricos e nas regides de
palafitas em Séo Luis. Através dos dados aproximados neste segundo tépico levanta-se o debate
de como o crescimento dos bairros mencionados ao longo deste trabalho desencadearam
processos de mobilizacdo no espaco, através do lazer proporcionado pelo reggae. Para além da
criacdo de espacos de lazer é necessario observar também dados relativos & formagéo socio-
espacial das periferias de Sdo Luis em meados dos anos 70. Silva (1995) também elabora
apontamento parecido ao considerar que a maioria da populacdo negra de Sdo Luis é
proveniente da zona rural, descendendo da populagéo que sofreu processos de migragéo para a
capital. A andlise das dindmicas culturais inscritas no espaco, que foram transpostas por essas
populacdes, € uma via de compreensdo que colabora para a “geografia” do reggae inscrita

especialmente em Séo Luis.

2.1 Focos do Reggae em Itamatatiua e Cururupu

As oito primeiras cidades brasileiras sdo portuarias - incluindo Sdo Luis do Maranhdo.
Paul Gilroy em “O Atlantico Negro - Modernidade e dupla consciéncia” (1993) através da
alegoria do navio vivo como um sistema cultural realiza uma aproximacéo entre as rotas e
fluxos que ressaltam como as relacOes estabelecidas através da diaspora favorecem a formacao
de um circuito comunicativo que ultrapassa as fronteiras territoriais, permitindo a interagéo
entre as populac6es dispersas. Pensando nos transitos entre Sdo Luis e a Baixada Maranhense
um dado interessante no debate sobre o possivel “inicio” do reggae no Maranhé&o é a cidade de

Cururupu como um dos pontos de entrada para o ritmo no litoral ocidental maranhense.

Por ali (Porto de Cururupu), os marinheiros chegavam trazendo mercadorias diversas,
inclusive discos de musicas do Caribe e Guiana Francesa, que eram distribuidos
algumas vezes entre os estivadores originarios daquela regido. (SILVA, 1995, p.147)

A profissdo do estivador segundo Henrique Cunha Junior (2017) se liga ao trabalho

realizado pela populagdo negra enquanto determinante para a forma da populagdo negra urbana,
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assim como outras profissdes que o autor classifica como trabalhos negros no contexto da
expansdo das periferias brasileiras. Os municipios que compdem as microrregides do Litoral
Ocidental Maranhense e Baixada Maranhense possuem elementos socioculturais complexos,
como assinala Silva (1995). Segundo Maria da Conceigédo Pinheiro de Almeida e Franck Pierre
Gilbert Ribard (2020, ndo paginado):

Para esta regido chegaram as primeiras levas de africanos, na condi¢cdo de
escravizados, fazendo girar a roda da economia local. Segundo dados do censo do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), do ano de 2010, para além da
presenca de outras etnias, e migrantes, essa microrregido possui a segunda maior
populacdo negra do Maranhdo, ficando atras apenas do conglomerado da ilha de Séo
Luis.

A cidade de Cururupu, na baixada, expressa essa relacdo entre o territorio de populacdo
negra e as praticas culturais no contexto urbano.Pablo Gabriel Pinto Monteiro (2019) ao tratar
das caracteristicas que definem a identidade do cururupuense através da configuracdo ao
territorio considera os terreiros, 0s centros culturais de bumba boi e os saldes de reggae como

lugares marcadamente negros.

[...] esses sdo marcadamente negros, a partir das manifestacdes afro-maranhenses, tais
como a presenca maci¢a de pajés e seus calendarios festivos que agregam vérias
brincadeiras como a festa do Divino Espirito Santo; bumba-meu-boi, tambor de
crioula com seu sotaque especifico da Baixada e pareddes e radiolas de reggae - esses
ultimos sempre quando anunciados usam de expressdes como: “A queridinha da
Baixada Maranhense”, “A melhor da Baixada Maranhense.” (MONTEIRO, 2019, p.
55)

No mapa a seguir (figura 1) destaca-se em amarelo a evolugdo histérica do bairro da
Liberdade, ao redor do fragmento em vermelho que compreende o centro da Ilha de Séo Luis.
A evolucdo recorta o periodo entre as décadas de 70 e 80, momento de crescente migracao
populacional para Sdo Luis. A presente pesquisa ndo procura definir que o reggae, como
conhecemos em S&o Luis a partir dos anos 80, chegou em Séo Luis através de um sentido Unico
oriundo da baixada. E notério que as reconfiguracbes do reggae em S&o Luis ganharam
profundas dimensbes na dinamica cultural periferizada da llha. Porém, as caracteristicas e
valores da populacdo negra rural da baixada contribuiram - e contribuem ainda uma vez que a
teia de relagbes comunitarias entre a capital e interior sdo constantes - para producao do espaco
urbano de S&o Luis, como veremos adiante no trabalho de Assun¢do (2017) na analise do
Quilombo Urbano da Liberdade. O éxodo a partir da baixada aponta para a aproximacao de
dois movimentos: o transito intensificado da populagdo negra na chegada para as periferias de
Sdao Luis, e, o inicio da circulacdo do reggae no Maranh&o - pensando no recorte dos anos 70.
Diniz (1999) aponta que o espaco urbano de S&o Luis sofreu um intenso processo de segregacéo

onde surgiram e se expandiram bairros periféricos, aparecendo como locais de ocupacdo e, ou,



17

invasdo, assim como palafitas: forma assinalada por Carlos Benedito Rodrigues da Silva (1995),
como uma das localidades da circulacdo inicial do reggae na capital. Diniz aponta que a
segregacdo na década de setenta se atualizou em outras dindmicas de violéncia no rural,
provocando uma expulsdo para as cidades - onde maior parte da populacdo ndo foi assimilada

pelo mercado formal.

Figura 1 -Planta da llha de Sao Luis
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Partindo para outra localidade da Baixada Maranhense nos focos iniciais do reggae, em
1974, o cineasta Murilo Santos registrou uma das primeiras maquinas “antepassadas” do que se
tornaram as radiolas maranhenses, aparelhagens de som similares aos sistemas de som
Jamaicano (soundsystem). A fotografia é também um dos primeiros registros datados de festas
com o género reggae no Maranhdo. O contexto da fotografia se deu no Quilombo de Itamatatiua,
localizado no municipio de Itamatatiua - distrito de Alcantara, onde ocorre a Festa de Santa
Teresa anualmente. Segundo o documentarista em entrevista ao pesquisador Euclides Barbosa
(2011, p. 84)

Foi em 1974, em Itamatatiua, que vi pela primeira vez uma dessas radiolas ambulantes
alimentadas por um gerador. Era a do Carne Seca e na época ainda ndo era considerada
‘radiola de reggae’. A magia das luzes fluorescentes coloridas naquele cenario natural,
daquela comunidade negra rural, se completava com os modernos gravadores de rolos
Akai e com as caixas de som de desenhos futuristas, feitas de formica e decoradas com


https://www.youtube.com/watch?v=poerOqDjvLA&ab_channel=OReidoSom
https://www.youtube.com/watch?v=poerOqDjvLA&ab_channel=OReidoSom
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reluzentes suspiros de guarda-roupas e telas e aros metalicos de alto falantes de fusca.
As musicas mais pedidas eram as de Jimmy CIiff, as internacionais, como era
conhecido o reggae naquela época.

Figura 2 - Festa com a Radiola de Carne Seca (1974)
7 l/.l

Fonte: Murilo Santos (2009)

A comunidade quilombola de Itamatatiua, localizada cerca de 60 km da cidade de
Alcantara, fica a 90 km da capital do estado. O territério possui raizes no término do regime
escravista, época em que o local era uma antiga fazenda pertencente a Ordem Carmelitana. Com
a desintegracdo do periodo escravocrata o terreno foi abandonado. Com o movimento
populacional afrodescendente - propulsionado por diversas frentes de migracao - o territério foi
ocupado pela populagdo negra. Segundo Ferreira, Grijé e Maranhdo (2009) Itamatatiua possui
origem diferente das muitas comunidades quilombolas do pais, ao contrario do quilombo de
Palmares, por exemplo, ndo foi fundada por pessoas em fuga da escravizagdo, mas sim pela
doacdo de terras para uma ordem da igreja catolica, pratica comum no periodo colonial.
Segundo o trio de pesquisadores os moradores se consideram descendentes da antiga populacéo

negra rural que ali vivia:

Segundo contam os mais velhos que vivem na comunidade, eles sdo descendentes de
um casal de negros que recebeu a imagem de Santa Tereza surgindo dai a expresséo

“Filhos da Santa” e todos tém o _sobrenome DE JESUS em homenagem a santa.
(FERREIRA; GRIJO; MARANHADO, 2009, p.3)

Atualmente a comunidade € um ponto turistico popular devido a sua movimentacéo

cultural e religiosa. A Festa de Santa Teresa continua sendo realizada em Itamatatiua, e no
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mesmo espaco de celebracdo o reggae ainda coexiste com outras manifestagdes negras, como
por exemplo, 0 Tambor de Crioula durante as Festas de Sdo Benedito.

Quanto ao territdrio, sua localizacdo fica em uma parte de Alcantara que é de féacil
acesso, principalmente para quem sai de um dos municipios da capital S&o Luis. O meio de
acesso mais popular é o Ferry Boat, assim como no caso de Cururupu, na travessia pela Baia de
Sdo Marcos até o Porto de Cujupe, em Alcantara. No Cujupe € possivel pegar vans, 6nibus e
carros de viagem diretamente para Itamatatiua. Esse transito favoravel entre mar e terra foi
propicio para a circulacdo de radiolas, djs, festas e discos, como veremos adiante em exemplos
reunidos neste capitulo.

A comunidade de Itamatatiua, que antes era denominada como “Terra de Santo”, ¢
atualizada como “Terras de Quilombo”, uma vez que o territorio ¢ constituido por
remanescentes de quilombo, o que legitimou, em termos de territério, uma nova construgdo de

identidade. Sobre a atualidade de Itamatatiua:

Hoje mais de 80 familias da comunidade vivem da pesca, da agricultura, da producgao
artesanal e do extrativismo, o que proporciona uma renda média de aproximadamente
um saldrio minimo para cada uma. As dificuldades de sobrevivéncia para a
comunidade estdo ligadas desigualdade social e diferencas culturais oriundas do
momento da escravidao, que até hoje demarcam conseqiiéncias para satide, educagéo,
acesso a qualidade de vida e lazer do povo negro. (FERREIRA, GRIJO,
MARANHAO, 2009, p.3)

Silva e Barros (2018) realizam um debate sobre a importancia da reproducao cultural,
do modo de vida e da organizacdo econémica da comunidade de Itamatatiua, frente as
consequéncias do avango do capital internacional e nacional no territorio quilombola. A dupla
levanta caracteristicas dos modos de vida dessa populagdo como estratégias de resisténcia:
“sobrevivem principalmente da agricultura de subsisténcia, criacdo de animais e turismo, além
de atividades secundarias como a producdo de artefato ceramico e farinha de mandioca, que
ajudam na renda familiar. “O patriménio imaterial da Itamatatiua também é destacado pela
dupla de autores - atraves das festas, do calendario religioso e das manifestacfes negras de
danca. Assim, € no espaco das celebragdes dos festejos de Itamatatiua que a musicalidade do
reggae se faz presente - processo também observado em Cururupu. A festa de Santa Teresa de
Avila, por exemplo, ocorre no més de outubro. Populagdes de povoados e municipios vizinhos
se movimentam em torno da chamada radiola de reggae, como verifica Andrade (2004) tendo
sido o género introduzido no festejo religioso, em anos anteriores, assim como o tambor de

crioula.
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Figura 3 - Frame do documentario “Terras de Quilombo” (2004) do cineasta Murilo Santos

i
Fonte: Filme de Murilo Santos (2009)

Andrade (2004) através de uma comunicacdo oral sobre o documentario “Terras de
Quilombo — uma divida historica”, de autoria de Murilo Santos e realizado pela Associagdo
Brasileira de Antropologia, aponta que o filme tem como objeto central em sua narrativa o tema
das comunidades remanescentes de quilombos, abordando a situacdo dos grupos atingidos pela
implantacdo do Centro de Lancamento de Alcéntara. Na introducdo do documentario somos
apresentados a uma passeata que concentra terreiros de religido de matriz africana,
manifestando-se em um dos locais sobre o qual se fundamentou o “mito da fundacdo francesa

da cidade de Sao Luis do Maranhao’*:

Os descendentes dos escravos negros, as pegas, como eram chamados, relinem-se onde
hoje se encontra a estatua de Daniel de la Touche, o chamado Senhor de la Ravardiére,
suposto fundador de Sé&o Luis, simbolo de um presumido passado francés da Ilha de
S. Luis, mito tdo bem desmontado pela historiadora Lourdes Lacroix. O video ja se
inicia, portanto, chamando a atencdo para o contraste entre uma sociedade branca, de
senhores, e 0s negros escravizados. (ANDRADE, 2004, ndo paginado )

Andrade ressalta um aspecto importante na analise das informacdes sobre as festas de
santos catolicos nos arreadores de Alcéntara, referindo-se a rede de relacGes entre as familias
de povoados distintos, e 0 movimento de instalagdo com aquelas que se estabelecem na cidade
de S&o Luis sem, porém, abandonar os ritos e tradicbes de uma identidade étnica e o
pertencimento aos locais originarios. Essas ligacGes se transportam para as periferias de S&o
Luis, evidenciando, segundo grifo de Andrade (2004) a “plasticidade das fronteiras étnicas”
(BARTH, 1976, 2000) que ultrapassam os limites geogréaficos, reconfigurando-se também do

outro lado da Baia de Sdo Marcos, em locais para onde a populagdo da baixada se desloca
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continuamente em embarcacdes: tais fronteiras se estabelecem e se mantém como resultado da
consolidacdo de redes, atualizadas nas relacfes econdmicas, de parentesco, de ajuda mdtua e
que correspondem a estratégias de reproducdo social desses grupos. As ligacOes citadas por
Andrade também se apresentam como uma dindmica de funcionamento das celebragfes de
reggae no Maranhdo, consolidando redes de circulacdo de eventos e comunidades negras:
movimento que Pinto (2019) também observa no estudo de Cururupu ao observar a mobilizagédo
das comunidades ao redor das festas de reggae ligadas ao calendario religioso das comunidades
afrodescendentes.

Expandido o entendimento sobre essas ligagdes, Maria Suely Dias Cardoso em “S6 vivo
da pesca: Estratégias de reproducdo de familias camponesas no meio urbano — entre Alcantara
e Sdo Luis, Maranhdo” (2008) tenta compreender o estabelecimento de vinculos e rela¢fes que
se formam entre familias originarias de Alcantara, e que se mantém de forma estendida nos
bairros periféricos de Sdo Luis. A autora aborda especificamente as relacdes sociais que
interligam familias situadas em um territdrio étnico, segundo Cardoso “que pescam, cultivam e
vivem do extrativismo em Alcantara e na capital do Maranh&o, reconhecendo a existéncia de
uma conexao historica entre os dois lugares, com foco no transito de pessoas que se deslocam
em fluxo continuo entre as localidades, principalmente pela via maritima”.

Cardoso (2008) destaca que essas relacdes se atualizam de forma continua, interligando
populacdes de diferentes povoados do municipio de Alcantara e dos que vieram para Sao L.uis,
0 que reafirma a indicagdo de Andrade (2004) ao tratar da existéncia de “uma rede de
solidariedade e parentesco que foi-se consolidando no decorrer de um processo com
caracteristicas historicas proprias”. A autora adotou como referéncia empirica a observacédo de
uma familia que se desloca de um povoado de Alcantara para o bairro da Camboa (Séo Luis),
em busca de estratégias acionadas pelo grupo para sua reproducdo no meio urbano. Cardoso
questiona-se no inicio do trabalho se tais estratégias e relacbes seriam de base econémica,
parentesco, rituais ou de outra ordem, produzindo um relato descritivo do cotidiano da familia

do “Sr. Catarino”:

A chuva era grossa e a 4gua passou a entrar na sala e a formar uma poca de lama. O
seu Catarino estava escutando mdusica e trabalhando na rede de pescar como se nada
estivesse acontecendo. Eu, sentada, tentava conversar sobre sua viagem para Santana,
enquanto Ana Maria logo pegou uma enxada e tentava dar um jeito na invasdo da 4gua
que ndo cessava. Eu me propus ajuda-la e assim fiz. Enquanto isso, o Sr. Catarino
continuava escutando o som bem alto, ndo se preocupando com o lamacal em que
estava se transformando a sala e nem com a peleja que eu e sua esposa estdvamos
tendo para melhorar aquela situacdo. Calmamente, me explicou que estava fazendo a
selecdo das musicas que levaria para Santana e tocaria na barraca do seu sobrinho
durante a festa em homenagem a santa. A selegdo, que certamente levava em
consideragao o gosto camponés, contava com varios ritmos de musica como o reggae,
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brega, lambada e forr6 (CARDOSO, 2008, p.26).

Esse paralelo abre espaco para guestionamentos sobre como os modos de vida das
populacdes negras rurais no Maranhao favoreceram uma adesdo as musicalidades do reggae.
Um dado apontado por Santos (1995), Freire (2012) e Brasil (2014) em suas obras é que José
Ribamar Macedo nos anos 70 foi um dos primeiros agentes culturais a circular pelo Maranh&o
com vinis de reggae e outros ritmos caribenhos. Surgindo em festas populares o discotecario
comecou a realizar tentativas de colocar discos de reggae para perceber a reacao do publico: A
primeira reacdo dos amigos discotecarios foi dizer: “Riba, larga de mo, isso € mdsica de
arraial” (RODRIGUES apud FREIRE, 2012, p. 78)

Brasil (2011, p. 80) levanta a hipotese de que a adverténcia dos amigos de José Ribamar
se “deve a origem musical do reggae estar harmonicamente ligada a um género rural, o mento,
no qual se cantavam musicas de trabalho”. Apesar de levantar dados concretos sobre a origem
musical do reggae jamaicano é perceptivel que o peso da palavra “arraial” pinta com outras
tonalidades o espaco de lazer exposto segundo os amigos de José Ribamar Macedo. Um
imaginario sobre a espacialidade do género no Maranhéo ja se fazia presente no testemunho
dos amigos de José Ribamar Macedo, reabrindo a hip6tese levantada neste trabalho de que o
reggae maranhense ganhou adesdo ndo apenas pela forca da periferia em expansdo na capital
ludovicense nos anos 70, mas também pelas praticas culturais negras da baixada, do interior do
estado, ou seja, do espaco rural.

De forma comparada, 0 processo de expansdo da periferia urbana de Kingston (capital
da Jamaica) nos anos 50 fornece paralelos interessantes para compreender a adogao do reggae
no Maranhao nos anos 70, periodo em que a periferia urbana de Sao Luis também crescia, assim
como a periferia de municipios do interior do estado. O reggae surgiu na Jamaica, nos anos
1960, tendo sua genealogia na mdasica rural de trabalho (mento), nas musicalidades afro-
diasporicas que viajaram nos navios negreiros para a Jamaica no processo de colonizacéo, e na
musica negra norte-americana que chegava através da radios e discos de vinil. Kingston reunia
uma enorme populacdo negra rural no espaco urbano, formado pelos bairros de lata. As latas
eram casas construidas de flandres - material laminado estanhado composto por ferro e aco de

baixo teor de carbono revestido com estanho. Segundo Hebdige:

As condicGes socio-econdmicas dos grupos sociais afrodescendentes da ilha caribenha
propiciaram o surgimento de um sistema simbolico constituido nas relagbes de
transcendéncia e interrelagdo entre as dimensdes politica, religiosa e artistica, que se
traduzia na construgdo de uma identidade politica e cultural para os negros e pobres,
considerados “outsiders”, termo usado para denominar os burru men, pessoas
consideradas parias da sociedade. Habitantes da zona rural que cultuavam entidades
africanas e tocavam os tambores tribais chamados burru drums, o ritmo nyabinghi.
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Estes eram compostos, principalmente, pelos ‘rastafarianos”, pessoas de
espiritualidade, tocavam os tambores tribais, consumiam “ganja” e viviam na zona
rural da Jamaica (HEBDIGE, 1987 apud BRASIL, 2011, p. 27).

A Babilbnia é bastante citada nas musicalidades do reggae. Na Jamaica, a Babilbnia é
relativa as figuras da igreja catolica, do governo e da policia. Brasil (2014) acrescenta que a
populacdo negra migrante do exddo rural Jamaicano nos anos 50 estava localizada nas
concentragdes populacionais urbanas periferizadas de Kingston e situavam-se mais
intensamente nos bairros Trench Town e Chanty Town, os ja citados bairros de lata. Segundo
Brasil (2014, p. 27), "constituida basicamente de afrodescendentes, a maioria era oriunda do
éxodo rural que, em busca de melhores condi¢Ges de sobrevivéncia, migrou para as favelas da
capital, onde nasceu e se desenvolveu o reggae tal qual se concebe hoje”.

As reflexdes reunidas neste primeiro momento oferecem suporte para o debate sobre
Sdo Luis do Maranhdo ndo ter sido o centro de entrada e estabelecimento Gnico do reggae no
estado. As relacdes culturais nas comunidades quilombolas e remanescentes também migraram
para Sdo Luis no processo do éxodo rural, o que acelerou o crescimento das periferias em
expansdo na capital. Assim como as brincadeiras de bumba boi, por exemplo, migraram para o

circuito cultural da Ilha, o reggae também fez um movimento de circulacéo entre rural-urbano.

2.2 A circulacdo inicial do Reggae nas periferias de S&o Luis

Este topico mostra-se como uma tentativa inicial de explorar aproximacdes entre o
processo de expansdo das periferias localizadas nos bairros da Liberdade, Camboa, Fé em
Deus, Areinha e Jordoa - com énfase nos trés primeiros bairros - durante a década de 1970, e,
0 periodo de circulagdo inicial do reggae como um fenémeno entre a juventude negra
periferizada ludovicense, segundo Carlos Benedito Rodrigues da Silva em sua obra "Da terra
das primaveras a Ilha do Amor - reggae, lazer e identidade" (1995). Partindo do termo
“Geografia da Performance” desenvolvido pela autora jamaicana Sonjah Stanley Niaah na obra
“Geografia da Performance - do navio de trafico ao gueto” (2008) levantam-se questionamentos
sobre a mobilizacéo da periferia urbana ludovicense na dindmica cultural local.

O processo de urbanizagdo no Brasil acontece de forma dependente pela expanséo das
periferias. A batalha pelo direito a cidade apresenta-se em formas diversificadas de ocupar
ilegalmente o solo urbano como alternativa de sobrevivéncia. As dindmicas culturais inscritas
pela populacdo periferizada estigmatizada por muitos como “o suburbio, a favela, o gueto ou

periferia tensionam a dialética da cidade” (CORREA, 1989, p.7). A periferia, nas suas multiplas
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formas de estabelecimento no urbano brasileiro, € um tema que apresenta nocbes e
conceituacGes mdaltiplas veiculadas a diferentes correntes tedricas. Segundo Lopes e Ramires
(2009) a periferia vem se tornando cada vez mais plural, o que é revelado por novas praticas
socioespaciais e culturais, novas formas de diferenciacdo e segregacdo urbana (LOPES;
RAMIRES, 2009).

A producdo do espaco urbano demanda um alto custo, o que deflagra uma formacéo
desigual desse espaco que se fragmenta de acordo com a renda de cada eixo de classe. A divisao
da cidade entre centro e periferia expressa que aqueles que podem pagar pela localizagao central
e urbanizada terdo os meios de sobrevivéncia e habitacdo garantidos. Assim como desigual e
fragmentado, o espaco urbano é também atravessado por multiplas relacdes sociais como
trabalho, comércio, transporte, e, o foco do presente estudo: cultura. A dialética interna da
cidade dispbe a mesma no centro de disputa por interesses variados, ja que sua producao se da
pelas acdes do Estado, dos proprietarios fundiarios, dos detentores dos meios de producéo, pelo
setor imobiliario e pelos grupos sociais excluidos (CORREA, 1989).

O crescimento de bairros considerados periféricos, como por exemplo os bairros da
Liberdade, Camboa e Fé em Deus, ganhou forca nos anos 70. N&o se pode denominar o conjunto
de bairros periféricos - que cresceram ao mesmo tempo que a dindmica do reggae em Séao Luis
- por espaco urbano sem antes denominar o que seja o "espaco urbano”. Villaca (1999) refere-
se ao processo de urbanizagcdo genericamente abordado, ou a espacos regionais, nacionais,
continentais e até planetéarios. Ao estudar um arranjo interno o espaco € intra, entao a expressao
“espago urbano” pode referir-se ao espaco intra-urbano. Para Villaga (1999) o estudo das formas
é 0 estudo do espaco urbano, porém, ndo se limita a esse termo.

Estudos sobre os deslocamentos, de forma frequente, ressaltam os motivos de
permanéncia ou migracdo das populacdes de forma subordinada as questfes econdmicas,
deixando de abordar que as relagGes sociais vivenciadas pelos povos podem se configurar de
forma similar ao que eles viviam em suas cidades de origem, assim como as suas praticas
culturais e também sociais e econdmicas. Dai o interesse de aproximar o termo “Geografia da
Performance”, criado por Sonjah Nyaah, para o presente topico.

Assuncdo (2017) explora que nas decadas de 60 e 70, em S&o Luis, houveram
investimentos no sistema publico de servigos com grandes obras estruturantes para a cidade,
como por exemplo na construcéo civil. Este processo de expansao urbana inclui a construgéo e
inauguracdo do terminal portuario de Ponta da Madeira, em S&o Luis do Maranhé&o, que serve

como referéncia a formacdo do bairro da Liberdade. A constru¢cdo de um polo industrial



25

associado ao Projeto Corredor Ferro-Carajas, acabou gerando expectativa quanto a necessidade
de mé&o de obra. Com investimento na infraestrutura local, os bairros foram se fixando devido
0 crescente desenvolvimento na atividade comercial, assim como com a contribuicdo do
assentamento da malha urbana, em direcdo ao rio/bairro Anil e Bacanga que, além de uma
transformacéo espacial, foi instrumento de integracdo urbana, interligando o bairro de forma
mais efetiva a cidade: “a antiga area do Sao Francisco era circundada pelo Rio Anil, Igarapés
da Jansen e Jaracati, 0 que permitia a comunica¢do maritima com a Camboa do Mato e o
Matadouro, e que viraram 0s bairros Camboa ¢ Liberdade, respectivamente” (RIO
BRANCO,2012, p. 21).

Assuncéo (2017) aponta que devido ao crescente e significativo processo de urbanizacao
- onde os portos funcionavam com muito movimento, carga e descarga de mercadorias,
trabalhadores, funcionérios - 0s pequenos portos interligavam os bairros da Camboa, Fé em
Deus e Liberdade a cidades do Litoral Ocidental e da Baixada Maranhense, onde muitos
produtos chegavam através das embarcaces. Os mesmos bairros sdo citados em Silva (1995)
e Freire (2012) como lugares iniciais da cultura reggae em S&o Luis. Este processo contribuiu
para um aumento de habitantes nas regides, principalmente oriundos da baixada, o que acelerou

0 processo de autoconstrucao na regido. Segundo Maricato (1979, p. 79):

A autoconstrugdo se estende, portanto, para a producdo do espaco urbano e néo se
restringe aos meios de consumo individual. Nos domingos e feriados, nas horas de
descanso, os trabalhadores constroem artesanalmente uma parte da cidade. O
assentamento residencial da populacdo migrante em meio urbano, fundamental para a
manutencdo da mao-méao-obra, se faz &s custas de seu préprio esforgo, sem que o
orcamento “publico” se desvie de outras finalidades, na aplicagao.

A dindmica da autoconstrucdo ndo se configura apenas a construcao de casas, e também
se configura a construcdo de escolas, limpeza das ruas, e outros servicos, inclusive: espagos de
lazer. Silva (1995) de forma enfatica aponta que as construcGes de palafitas (um tipo de
autoconstrucao) eram lugares onde a sonoridade do reggae se fazia presente, como parte do
cotidiano das comunidades negras e periferizadas nos anos 80.

Estudos de Azevedo (2014), Freire (2012), Brasil (2005) e Santos (1995) abordam como
no territério que envolve os Estados do Para e Maranhdo sempre houve a circulagdo dos ritmos
caribenhos. Na hipdtese de considerar o territorio apenas como “forma” ndo teriamos uma
variedade de eixos de analise nos estudos que vinculam espaco e cultura, restando somente
observar o “conjunto de sistemas naturais e sistemas de coisas superpostas” (SANTOS, 2002,
p. 14). Carlos Benedito Rodrigues da Silva na obra “Da Terra das Primaveras a Ilha do Amor”

(1995) explora a difusdodo reggae jamaicano nos anos 70, observando a explosédo do ritmo entre
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as populac@es negras e pobres na periferia da cidade - indicando bairros de palafitas e lugares
que vivenciaram processos de favelizacdo. O autor problematiza que os estudos sobre as
praticas de lazer da populacdo negra maranhense no periodo pos-abolicdo Sd0 escassos.
Enquanto instrumento de mobilizacdo da populagdo negra urbana, o reggae em S&o Luis se
tornou um elemento cultural de reconstrucdo da identidade negra no territério da Ilha.
Retomando as conceituacdes de Milton Santos (2010), o territério usado é aquele utilizado por
uma dada populagéo, aquele cuja sociedade local rege as manifestagdes da vida social. Trata-se
de uma estrutura dotada de movimento préprio. E o chdo mais a identidade, como a ideia de
tribo, povo, nacdo e, depois, de Estado nacional decorre dessa relacdo tornada profunda
(SANTOS, 2010).

Carlos Benedito elabora um toépico sobre “Territorio Negro e Identidade” para indicar
que as fronteiras da identidade sdo construidas e definidas através de um longo processo
historico adotando a interpretagdo de Sodré “o territorio ¢ um dado necessario a formagéo da
identidade grupal/individual, ao reconhecimento de si por outros” (SILVA, 1995, p. 124)
adiante, no topico “Confrontando Africanismos” o autor aponta que a identificacdo da
juventude negra urbana de Sdo Luis através das festas de reggae sugere uma interpretacao que
vai além de africanismos (SILVA, 1995), considerando a imensa diversidade cultural do
continente africano, dado este que aprofunda a percepcdo das origens da populacdo negra na
Diaspora - populacéo essa que migrou também para a Jamaica. O autor também indica que o
gesto de analisar o percurso das festas de reggae em expansdo pelas periferias - como forca
mobilizadora de um segmento da populacdo negra na sociedade urbana - colabora na
constatacdo de que os caminhos de construcdo da identidade étnica passam pelos contornos
sociais e politicos forjados no processo dindmico de transformacdes da cultura brasileira.
(SILVA, 1995)

Karla Freire em sua obra “Onde o Reggae € a Lei” (2012) fornece o dado de que em
1988 houve um seminario organizado pelo produtor cultural Ademar Danilo, com o objetivo de
reunir agentes locais ativos na cena do reggae. A partir desse evento foi possivel tracar um mapa
inicial de como o ritmo expandiu-se pelas periferias da cidade através das festas. O bairro da
Areinha, por exemplo, aparece de forma frequente nos registos do evento, sucedido pelas
localidades da Liberdade, Jordoa, Jodo Paulo, Coroadinho e Sacavém.

A autora comenta que a consolidacdo do ritmo Jamaicano em S&o Luis se deu com as
festas de reggae realizadas, principalmente nos finais de semana, nos diversos saldes espalhados

pela cidade. Os clubes de reggae existem desde o final da década de 1970. O primeiro, conforme
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registo de Silva (1995) e de Brasil (2005), foi 0 pop Som I, no bairro da Jordoa. Quando o
reggae comecou a fazer sucesso e conquistar um publico fiel, foram surgindo festas onde so6 era
tocada a musica jamaicana. Assim, no inicio, 0 Pop Som apresentava, além de reggae,
merengue, salsa e lambada, mas, depois passou a ser um clube exclusivamente de reggae.
Selektah (2009), entretanto, afirma que, antes mesmo do Pop Som, ja haviam festas exclusivas
de reggae em outros bairros da periferia da cidade: “A historia do reggae comegou pelo
Sacavém. O Pop Som e outros clubes ja vieram depois, no final de 70”.

Freire realiza um apanhado sobre os clubes de reggae na cidade, comentando que 0s
espacos estdo localizados, em sua maioria, nos bairros populares da capital maranhense e ficam,
geralmente, em locais de facil acesso por transporte publico. Com excec¢do de clubes como
Espacgo Aberto e Clubdo do Sdo Francisco — no bairro do S&o Francisco (embora seja um bairro
predominantemente de classe média, é cercado de comunidades onde moram pessoas com
menor poder aquisitivo, como Ilhinha, Conjunto Basa e Morro), os ja citados Toca da Praia e
Arena —ambos na praia da Ponta d’Areia que situada em area hoteleira, ¢ proxima também da
Ilhinha, grande parte dos clubes encontra-se em bairros periféricos como por exemplo: Palacio
da Seresta (no S&o Cristovdo), Barraca de Pau (Cidade Operaria), Caldeirdo do Chopp (Vila
Palmeira), Unido dos Moradores do Bairro de Fatima (Bairro de Fatima), Pop Som Il
(Coroadinho), Clubdo Cidade (Vila Bacanga), CB 450 (Vila Embratel), Jamaica Brasileira
(Cohab — Forquilha), entre outros.

Freire resgata os bairros da Areinha, Liberdade, Sacavém e Vila Palmeira para apontar
como o0s espacos de reggae sdo alvo constante de vigilancia policial, uma vez que sdo associados
como locais de criminalidade. A autora retoma o 111 Seminario Reggae e Turismo, realizado em
2009, para resgatar a fala do pesquisador Eugénio de Aradjo sobre os bairros por onde o reggae
inicialmente se expandiu: “Hoje s3o os bairros considerados os mais perigosos e de maior indice
de criminalidade da cidade. Eles foram os primeiros lugares onde se escutou reggae em Sao
Luis”. O pesquisador associa 0s sentidos pejorativos atribuidos por uma visdo dominante com
a origem da manifestacdo do reggae nas periferias da cidade. Bourdieu (2013) expressa que em
uma sociedade hierarquizada ndo existe espaco que ndo seja hierarquizado (...) e que néo
exprima as hierarquias e as diferencas sociais de um modo deformado (mais ou menos) e,
sobretudo, mascarado pelo efeito de naturalizacdo acarretado pela inscricdo duravel das
realidades sociais no mundo fisico: diferencas produzidas pela logica social podem, assim,
parecer emergidas da natureza das coisas (basta pensar na ideia de “fronteira natural”).

Freire também relata numerosos casos de violéncia policial nos espacos de reggae,
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ressaltando que tanto a periferia quanto a populacdo negra frequentadora sdo vitimas de
discriminacdo. Segundo Bourdieu (2013) o lugar e o local ocupados por um agente no espacgo
fisico apropriado constituem indicadores de sua posi¢do no espaco social. O reggae desde a
década de 1970 teve justamente mais publico nas &reas de S&o Luis definidas como periféricas.
Freire comenta que atualmente muitos frequentadores de reggae oriundos da periferia afirmam
que a acdo policial ndo é mais tdo violenta como nas décadas passadas, resgatando a fala do Dj
Selektah:

O reggae, apesar de todo o0 boom da midia, ainda hoje é marginalizado. N&o é mais
como era antigamente, mas a policia fecha os reggaes do gueto. Passou do horério, 0
som ta muito alto, fecha, amparado na lei. Mas em locais de classe média deixa tocar
até sete horas da manha. Além disso, o reggae s6 é noticia quando alguém morre, s6
noticia ruim. (FREIRE, 2012, p. 71).

Tanto os frequentadores quanto os espac¢os localizados na periferia sdo marginalizados,
dado esse que vai de encontro as consideracdes de Bourdieu sobre como o espaco social é
hierarquizado pela desigual distribuicdo de capitais. S&o as condi¢Ges materiais de existéncia
que definem a posicdo de cada individuo, grupo ou classe no espaco social. Desse modo, 0
poder e o prestigio surgem e se constituem a partir da posicao que o individuo ocupa na estrutura
social. No que diz respeito a acdo do Estado, Freire (2012) comenta que transparece no discurso
dos entrevistados é que a violéncia praticada hoje é “branda”, acolhida como legitima
(BOURDIEU, 2002 apud FREIRE, 2002).

Quando os espacos de reggae comecaram a ser frequentados pela classe média em Séo
Luis houve a necessidade de criacdo de novos espacos de reggae fora da periferia da cidade. O
turismo local adotou reggae como atrativo cultural para as classes média e alta, que sdo 0s

principais consumidores das mercadorias turisticas.

O surgimento dos espacos préprios da elite estd quase sempre associado ao
questionamento da rela¢do publico privado. Em primeiro lugar, porque 0s espacos da
elite sdo fundamentalmente espagos privados ou de acesso restrito. Em segundo lugar,
porque na producdo desses espagos quase sempre esta envolvido o poder publico, seja
por acdo — aplicacdo de recursos, implementacdo de obras, criacdo de leis — ou por
omissdo —deixando as coisas acontecerem a margem da legalidade. (SOBARZO,
2006, p. 5).

Esse processo comegou com abertura de bares e casas de reggae em regiGes com maior
circulacdo de capital. Em maio de 2006 iniciou-se o planejamento municipal para que houvesse
uma estruturagdo nos locais de reggae da cidade, através do langamento do projeto: “S&o Luis,
Ilha do Reggae”. Segundo Sobarzo (2006, p. 5)

A ideia do poder municipal como zelador dos interesses coletivos deve ser assumida
como um ideal ndo cumprido ou, pelo menos, ndo cumprido totalmente. Em geral, a
acdo do poder municipal mostra uma mistura de interesses publicos e privados — que
pode ir dos interesses proprios do prefeito até os Interesses de grupos locais
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dominantes.

O projeto foi concebido através de uma parceria entre o Servico de Apoio as Micro e
Pequenas Empresas e a Prefeitura de Sao Luis, atraves da Secretaria Municipal de Turismo
(Imagem 2). O programa incluia uma etapa de melhoria da infraestrutura e dos servigcos do
reggae na cidade, assim como a oferta de cursos de capacitacdo direcionados aos agentes dos
diversos setores que movimentam o reggae local, além de um programa com politicas de
comunicacdo direcionadas para a divulgacao do “produto” reggae nos mercados local, nacional
e internacional. O Banco do Nordeste integrou o projeto como financiador da reforma dos
espacos. Um dos critérios para o atendimento era o cadastramento prévio dos estabelecimentos
junto a secretaria, exigéncia que provocou a desisténcia da maioria dos bares localizados na
periferia de S8o Luis. Sobarzo (2006) identifica como exercicio do poder (no espaco) gestos de
apropriacdo, apontamento esse que pode ser identificado no caso do programa “Sao Luis, Ilha

do Reggae™:

O exercicio do poder para o controle do espaco (poder no espago) inclui a capacidade
de definicdo/modificacdo das normativas legais de uso e ocupacdo do solo, as
defini¢des sobre politica tributaria, a implementacdo de infraestrutura, servicos e
investimentos. Esse controle do espago deve ser entendido como um controle da
sociedade com vistas a dominagdo politica. (SOBARZO, 2006, p.5)

Os bares selecionados no projeto séo: Cidinho Bar (Bairro da Liberdade), Bar do Nelson
(Avenida Litoranea, praia do Calhau), Roots Bar (Centro Histérico), Creble Bar (Lagoa da
Jansen, Ponta D’ Areia), Chama Maré (Ponta D’ Areia), Point do Celso Cliff (Bairro de Fatima)
e Tunel do Tempo (Madre Deus). O critério econémico excluiu muitos bares que ndo puderam
tomar empréstimos bancarios para fazer a reforma de sua estrutura.

Os equipamentos e 0 acesso ao suporte publico sdo parte fundamental na reproducéo da
vida nas cidades. Através do projeto “Sao Luis - llha do Reggae”ocorreu uma apropriacao dos
espacos de lazer da periferia para as regides do espaco urbano melhor dotadas de infraestrutura
e servicos publicos, privilegiando donos de estabelecimentos que possuem poder aquisitivo, e
assim podem manter as condi¢bes de valorizacdo da propriedade urbana. Os espacos que
originalmente mobilizaram a periferia da cidade agora passam a ser produzidos como
mercadoria em &reas nobres da cidade.

Harvey (2009) aborda como a cidade € um produto social e historico, desenvolvendo
sobre como nos dois Gltimos séculos a dindmica da producgédo do espago aconteceu separada da
reproducéo da vida, aliada ao sistema de acumulacéo do capital. A cidade capitalista alterou o
significado da producéo do espaco, que se concentrava de forma predominante no valor de uso.

A cidade passa a ser produzida como mercadoria, acessivel apenas atraves de troca monetaria.
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O direito a cidade ¢ substituido pelo “acesso”. Sobre o direito a cidade Harvey (2009, p. 09)

comenta:

O direito a cidade est4, por isso, além de um direito ao acesso aquilo que ja existe: é
um direito de mudar a cidade mais de acordo com o nosso desejo intimo. A liberdade
para nds fazermos e nos refazermos, assim como nossas cidades, é um dos mais
preciosos, ainda que dos mais negligenciados, dos nossos direitos humanos.

A populacéo periferizada encontrou na criacao dos espacos de celebracdo do reggae uma
oportunidade de vivenciar a sua liberdade, através do lazer. A partir do momento em que 0 eixo
dos espacos de reggae é desestabilizado dos bairros periféricos da Ilha surgem contradigdes nos
novos espacos destinados ao ritmo. Quando o turismo percebe a manifestacdo como um produto
capaz de de ser explorado comercialmente novos desenhos do percurso do reggae na cidade
comecam a ser desenhados, ponto esse que merece ser aprofundado em estudos posteriores.

Um trabalho que se aproxima de uma abordagem complexa é o de Ana Valéria Lucena
Assuncao (2017) em sua dissertagao “Quilombo Urbano”, “Liberdade, Camboa e Fé em Deus:
Identidade, festas, mobilizacdo politica e visibilidade na cidade de Séo Luis, Maranhdo” nos
fornece informacdes valiosas através da memoria e da oralidade da populagédo entrevistada em
seu trabalho. A autora identifica uma série de elos entre a populacdo de maioria negra nos
bairros da Camboa, Fé em Deus e Liberdade e as populac@es do Litoral Ocidental Maranhense.
Resgatando o processo de expansdo urbana de Séo Luis através da instalacdo de fabricas, a
construcdo das pontes Bandeira Tribuzzi e José Sarney - processos que movimentaram a
populacdo negra em busca de oportunidades na capital - e os processos de expulsdo da
populacdo negra no campo, como por exemplo o caso da implantacdo do Centro de Langamento
de Alcéntara nos anos 80.

Assuncéo ndo desenvolve uma analise sobre a dindmica do reggae inscrita no Bairro da
Liberdade. Porém, a autora recolhe falas que testemunham como o reggae, em seus multiplos
sentidos vivenciados em S&o Luis, € uma das estratégias adotadas pelas pessoas negras da
Liberdade como elemento de resisténcia e afirmacdo étnica. A escolha de analise sobre o reggae
a partir da presente pesquisa busca entdo elaborar como a cultura negra urbana inscrita no Bairro
da Liberdade contribuiu para a forma espacial da localidade como um “Bairro Negro”, assim
como tambeém busca identificar quais elementos culturais espalhados na didspora africana,
existentes na Baixada e no Bairro da Liberdade, acolheram o reencontro do Reggae Jamaicano
com culturas locais maranhenses - também descendentes da didspora.

Essa escolha é oportuna para a compreensdo da circulacdo do reggae na llha de Sao
Luis, que se movimentou de maneira aproximada a formacao urbana da populacdo negra na

periferia em expansdo de Sdo Luis - ponto central da presente pesquisa. Segundo Assungao
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(2017) os deslocamentos de familias de diferentes cidades da Baixada e Litoral Maranhense
para o bairro Liberdade, Camboa e Fé em Deus indicam fortes indicios da construcdo de
identidade coletiva e “que ha ainda fortes vinculos religiosos, sociais, culturais e econdmicos
com esses lugares”. (p.36). A “histéria oficial” sobre a formacdo desses bairros
sistematicamente apagou a contribuicdo da populacédo negra na expansao da cidade de S&o Luis.
Segundo Assuncdo (2017, p. 26):

Costumamos afirmar que a histéria do bairro da Liberdade tem origem no antigo Sitio
Itamacaca ou Tamacacd, de propriedade de Ana Joaquina Jansen Pereira, ou Ana
Jansen, como se tornou conhecida por toda a cidade de Sdo Luis do Maranhao.
Todavia, essa explicagdo de uma histéria oficial da Ilha de S&o Luis é totalmente opaca
nas narrativas que ouvi dos entrevistados. Para eles, seus espacos de trabalho (fabrica,
matadouro, porto ou, 0 mais recente, 0 Centro de Langcamento de Alcantara — CLA)
adquirem maior relevancia para situar os processos de organizacdo do bairro que
guarda a histéria da Baronesa de Jansen e seus dominios, exercicios de poder e praticas
de violéncia

Assuncdo, em um gesto de resgate das narrativas coerentes com a histéria de
ascendéncia negra da Liberdade, realiza apontamentos em torno do “Novo Quilombo™ notério
bar de reggae da localidade. A autora usa a nomenclatura “territorio etnicamente configurado”
para destacar que, dentre uma diversidade de elementos, os “locais de realizagéo de festas” sao
monumentos que carregam simbologias de um territorio étnico, dando como exemplo o bar de

reggae “Novo Quilombo”. Ainda segundo a autora:

Liberdade, Camboa e F& em Deus se reconhecem, afirmam-se, diferenciam-se e se
identificam. Mesmo que esses bairros tenham surgido e se formado em sua maior parte
por pessoas oriundas de comunidades quilombolas, como foi percebido ao longo das
narrativas, tais bairros sofreram outras influéncias que séo externas a sua formagéo. O
que vai marcar as diferencas em relagdo aos demais bairros é a memdria compartilhada
pelos mais antigos; os vinculos afetivos com o territério, a ancestralidade negra e as
relagdes sociais comuns que 0s uniu em torno de uma cultura. (ASSUNCAO. 2017,
p. 47).

O apanhado de estudos reunido neste primeiro capitulo aborda a manifestacao cultural

do reggae maranhense, porém, uma pequena parcela do apanhado faz de forma direta uma
correlacdo entre as populacdes afrodescendentes no Maranhdo, as culturas afrodiasporicas e o
reggae maranhense como fruto de um processo cultural mobilizado pelas populagdes negras
locais, especialmente nas periferias de Sdo Luis. Investigar a historia das populagdes negras de
forma atrelada a formacao urbana é um gesto que contribui para o entendimento da dimensao
espacial fisica dos bairros de maioria negra: intencdo deste primeiro momento da pesquisa.
Porém, como ponte para a proxima fase deste trabalho, compreende-se que a investigacdo da
formacgéo urbana das populagBes negras ludovicenses junto ao processo cultural do reggae
maranhense colabora para o entendimento das dimensdes sensoriais, do espaco vivido e sentido,
como um lugar de experiéncias e a¢des culturais urbanas favoraveis ao acolhimento do reggae

na cultura local.
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3 OS SENTIDOS DO REGGAE

O presente capitulo busca articular um conjunto de sentidos culturais em comum entre
Maranhdo e Jamaica, no tocante as influéncias que possibilitaram o nascimento e a reinvencao
do género reggae. A intencdo ndo é analisar através das abordagens da etnomusicologia, e sim
identificar aspectos relevantes sobre a histdria social das culturas da diaspora negra. Para isto,
reino um breve comentario sobre estudos que tratam da genética da populacdo negra nas
Américas, documentos histdricos sobre o tréfico transatlantico de africanos escravizados,
estudos sobre memoria, e, politicas coloniais do esquecimento sobre 0s regimes escravocratas
nas Américas. Porém, o principal foco deste capitulo é articular uma série de aproximacdes
culturais aqui entendidas por “sentidos do reggae”: uma diversidade de expressividades da
didspora africana que produzem intervengdes na producdo do espaco das periferias
contemporaneas. Os elos estabelecidos neste capitulo formam uma ponte para a observagédo dos
dados reunidos no terceiro capitulo, onde o Quilombo Urbano da Liberdade é evidenciado como
um local favoravel a reproducéo e recriacdo dos sentidos aqui articulados. Desta forma, esta
segunda parte procura dar base reflexiva para as observagdes e entrevistas experienciadas no
bairro da Liberdade. Em comparacdo a reunido de estudos prévios sobre o reggae em Séo Luis
organizadas no primeiro capitulo, o segundo momento desta dissertacdo pretende dilatar
algumas discussdes iniciadas por outros (as) autores (as) maranhenses que privilegiaram o lugar
do pensamento afrodiaspérico na reinvencao e assimilacdo do género jamaicano no Maranhao.

Considerando os aspectos da cultura brasileira de origem africana no Maranhao, um dos
estados de maior populacdo negra no Brasil, é necessario correlacionar as interac@es historico-
culturais entre reggae jamaicano e culturas diaspdricas maranhenses. Essa correlacdo entre
processos ainda nédo foi explorada de forma expressiva no conjunto de estudos sobre o reggae
maranhense, levando em conta que a populacéo negra local é predominantemente apreciadora
e mobilizadora do género jamaicano. Assuncao (1995) estabelece uma critica oportuna ao termo
“cultura popular maranhense”, ao perceber que a denominacao é objeto de conflituoso debate
ao denominar de forma comum uma diversidade de culturas de origens diferentes, o que
justifica, por exemplo, focos de entendimento do reggae em debates académicos como uma
manifestacdo unicamente periférica, ou, popular, minimizando os fatores culturais
afrodiasporicos pertencentes a cultura reggueira maranhense e ludovicense. Diante dessa
questdo, percebendo o bairro da Liberdade dentro do raio de atuagdo da cultura negra e

reggueira ludovicense, e, como um territorio negro urbano e periférico que expressa
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desigualdades raciais e espaciais no urbano, porém “detentor de histéria e cultura como
aglomerado urbano de populacdo majoritariamente negra, tanto numérica como culturalmente”
(SOUSA, 2019, p.57) pretende-se neste capitulo ressaltar quais expressividades implicadas na
dindmica reggueira em S&o Luis sdo identificveis no bairro da Liberdade, na produgéo do seu

espaco.

3.1 Politicas da Memoéria

O artigo “Consequéncias Genéticas do Comércio Transatlantico de Escravizados nas
Ameéricas" é assinado coletivamente por Steven J. Micheletti, Kasia Bryc, Samantha G. Ancona
Esselmann, William A. Freyman, Meghan E. Moreno, G. David Poznik, Anjali J. Shastri,
Sandra Beleza e Joanna L. Mountain. Publicado em 2020 no American Journal of Human
Genetics o trabalho registra uma rota adicional para a compreensdo das raizes partilhadas entre
0 Caribe e o Brasil, o que contribui para um segundo olhar no estudo das afinidades entre o
Maranh&o e a Jamaica no aparecimento do Reggae. A publicacédo explora as consequéncias da
deportacdo forcada de mais de 10 milhdes de africanos durante o tréfico transatlantico,
vinculando dados genéticos com dados historicos sobre o trafico de pessoas negras, reforcando
informac@es que ja eram de conhecimento publico, como: localidades no continente africano
onde a populacdo foi sequestrada, métodos de violéncia que foram aplicados na deportacao
forcada, registros genéticos das consequéncias dos métodos de tortura e das doencas expostas
a populacdo negra em exilio nos ambientes de trabalho forcado (MICHELETTI; BRYC;
ESSELMANN; et al 2020).

Um exemplo tratado no artigo é o caso da popula¢do vivente na antiga regido da
Senegambia: como o0s senegambianos cultivavam arroz na agricultura do seu local de origem
costumavam ser sequestrados para o trabalho forcado nas plantacGes de arroz dos Estados
Unidos (dado indicado nos documentos histdricos). Essas plantaces sofriam infestacGes de
maléria, gerando altas taxas de mortalidade na populacdo negra pelas condi¢des sanitarias
ameacadoras a vida (situacdo permissiva aos colonizadores), 0 que pode ter levado a baixa
representacdo genética da senegambia nos afrodescendentes estadunidenses viventes hoje.

Giselle Beiguelman (2019), em “Memodria da amnésia: politicas do esquecimento”
explora como a escravizagdo da populacdo negra comegava por um ritual de esquecimento que
pretendia desvincular o povo de seu passado, cuja uma das funcgdes era operar 0 esquecimento

dos caminhos de origem da regido de tais populagdes no continente africano. A partir do caso
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explorado no artigo nota-se um desacordo entre os documentos historicos sobre as localidades
envolvidas no trafico de pessoas escravizadas e o registro genético reduzido de tais populacoes
no tempo presente, o que refor¢a o memoricidio de genealogias ancestrais, operado atraves do
exterminio da populacéo negra. Quanto a percepcéo inclusa no termo “memoricidio” Leandro
Aparecido Fonseca Missiatto (2021) realiza um levantamento da atuacao das politicas coloniais
do esquecimento no Brasil, delineando que ndo existe uma conceituacdo exata sobre o termo
memoricidio, mas, utiliza a argumentacdo de Fernando Béez (2010, p. 288) que o define como
“os processos de eliminacdo intencional do patrimonio tangivel ou intangivel que representam
a luta e resisténcia dos povos colonizados”. Missiato comenta que a execu¢do do memoricidio
depende das desigualdades que permeiam as estruturas de poder encarregadas por pessoas e

instituicdes que discriminam quais memorias devem ser esquecidas. Segundo o autor:

Portanto, o memoricidio € uma préatica incursa nas vontades e projetos coloniais que
se recusa a incorporar os bens dos povos colonizados nos espacos memoriais das
sociedades. Enquanto préatica efetiva de assassinato de memorias dos povos
subalternizados, € uma realidade possivel gracas & ampla e capilarizada rede de
dispositivos e tecnologias que atuam para o esquecimento de memdrias sociais.
(MISSIATO, 2021, p.260)

Retomando a pesquisa genética sobre as ascendéncias negras caribenhas, como gesto de
desesquecimento® o estudo também abre caminhos sobre os fluxos entre Caribe e Brasil,
revelando origens desconhecidas - no campo biolégico - da populacdo negra até entdo. A equipe
pesquisadora levanta a hipdtese de que isso possa ser explicado pelo periodo onde o trafico da
populacdo negra sofreu proibicGes internacionais: a solucédo encontrada pelos traficantes era de
sequestrar pessoas do Caribe para a América Latina, “espalhando a ancestralidade comum no
Caribe britanico para outras regifes das Américas que ndo estavam em comércio direto com
regides especificas da Africa” (MICHELETTI et al, 2020, ndo paginado). Como o trafico ja era
alvo de leis internacionais, o registro de dados sobre a localidade dessas populacées ficou oculto
pela ilegalidade - também operada pelas politicas do esquecimento. Sendo assim, o bénus de
entendimento que podemos levar do artigo mora na abertura de possibilidades de reflexéo
acerca da ancestralidade espalhada do Caribe para a América do Sul, num segundo movimento
diasporico.

Se 0 estudo apresenta uma raiz ancestral comum entre Caribe e Brasil através de estudos
genéticos, pode-se nesta pesquisa aproximar memorias culturais vivas manifestadas na Jamaica
e no Maranhdo, a partir das possibilidades de reflexdo abertas por esse segundo momento

diaspdrico. Existem manifestacbes culturais na experiéncia da didspora que se encarnam no

3 PANAMBY, Elton. 5 Gestos Desesquecidos. Publicacdo Independente. 2021
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som, no ritmo, na danca, na religiosidade, no espacgo e no territorio das populac@es negras. A
compreensdo do Reggae no Maranh&o unicamente como um fenémeno cultural apresenta um
risco de reducdo ao entendimento dos processos que atravessaram a ancestralidade em diaspora.
Leda Maria Martins (1997) ao tratar sobre a “Oralitura da Memoria” ressalta o processo de
desterritorializacdo dos corpos e dos corpus da populacao negra, realizando uma critica ao olhar
etnocéntrico e eurocéntrico gque sistematicamente tentou apagar os signos culturais, orais,
textuais e “toda complexa constituicdo simbolica fundadora de sua alteridade, de suas culturas
e de sua diversidade étnica, linguistica, de suas civilizagdes e historia” (MARTINS, 1997, p.
35). A partir disso, o argumento de que a populacdo negra reggueira de Sao Luis, ao vivenciar
de forma mais intensa o género nos anos 80, simplesmente importou “estrangeirismos” ao
receber a musica jamaicana € contestavel, uma vez que se entende a cultura negra como um

I6cus de encruzas®.

As culturas negras que matizaram os territorios americanos, em sua formulacéo e
modus constitutivos, evidenciam o cruzamento das tradicbes e memorias orais
africanas com todos os outros codigos e sistemas simbadlicos, escritos e/ou agrafos,
com que se confrontaram. E € pela via dessas encruzilhadas que também se tece a
identidade afrobrasileira (...) (MARTINS, 1997, p.26).

A celebracéo do reggae em S&o Luis cruzou-se junto a celebracdo de outras festividades
negras locais, no espaco da periferia. No entanto, o nivel de importancia desse reencontro entre
culturas nem sempre € notado nos estudos sobre o reggae no Maranhdo. Existem acdes de
resisténcia que ndo sdo necessariamente atreladas a eventos como a formacdo de quilombos,
movimentos e levantes. A forma como o reggae se espalha em Sé&o Luis, de forma conjunta a
outras manifestacGes descendentes da diaspora na llha, apresenta uma forma de resisténcia
profundamente cotidiana - e ndo somente nos lugares e momentos de festa. Tal processo de

entrecruzamento também é evidenciado por Paul Gilroy (2012, p. 252):

As culturas negras da diaspora mostram-se abertas, inacabadas e internamente
diferenciadas. Elas sdo formadas a partir de maltiplas fontes por movimentos que se
entrecruzam no mundo atlantico. Elas sdo continuamente criadas e recriadas com o
tempo e a sua evolucdo é marcada pelos processos de deslocamento e de reposicao
dentro do mundo atlantico, e pela disseminacdo através de redes mundiais de
intercambio de comunicacéo e cultura.

Muitas das manifestagOes designadas na categoria “Cultura Popular Maranhense”,
debatidas por académicos como Marla de Ribamar Silva Silveira em “Nas entranhas do Bumba-

meu-boi” (2018) e Euclides Moreira Neto em “O vai querer dos blocos tradicionais” (2016),

“No livro "Afrografias da Memdria" (1997) Leda Maria Martins desenvolve o conceito de "encruzilhada" para
operar transitos entre sistemas simbélicos diferentes, dentro dos processos culturais afrodiaspéricos espalhados
pelo Brasil.
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carregam elementos espalhados na diaspora negra, assim como parte da populacdo que
manifesta essa cultura descende também da diaspora. Stuart Hall (2003) ao refletir sobre a
necessidade de desconstrucdo do “popular” estabelece uma critica a sub-representacdo das
comunidades e das tradigOes negras na cultura popular, a0 mesmo tempo que “continuamos a
ver nessas figuras e repertorios, aos quais a cultura popular recorre, as experiéncias que estao

por tras delas”. (HALL. 2003, p. 380). Entende-se aqui tais experiéncias como “sentidos”:

[...] em sua expressividade, sua musicalidade, sua oralidade e na sua rica, profunda e
variada atencdo a fala; em suas inflex6es vernaculares e locais; em sua rica producao
de contra narrativas; e sobretudo, em seu uso metafdrico do vocabulério musical, a
cultura popular negra tem permitido trazer a tona, até nas modalidades mistas e
contraditérias da cultura popular mainstream, elementos de um discurso que €
diferente - outras formas, formas de vida, outras tradi¢es de representacao.

Paul Gilroy (2001) também aponta para esses “sentidos” ao afirmar que a politica da
diaspora negra envolve a danca, a musicalidade, a performance e a apresentacéo do corpo como
formas de expressdo. Tais apontamentos ganham eco nas consideracdes de Hall sobre o design
e o estilo das culturas diasporicas, que ganham contornos especiais no Maranhdo na producéao
do espaco: observa-se ruas, casas, transeuntes e estabelecimentos carregando estéticamente as
expressdes da diaspora negra. Esses elementos veiculam sentidos que caracterizam a dinamica
do reggae na Jamaica, a0 mesmo tempo que sdo atualizados e reinventados na chegada ao
Maranhdo. De forma prévia a essa chegada, 0os mesmos “sentidos” atravessavam as
manifestaces negras convencionadas pelos poderes dominantes como cultura popular
maranhense. Zélia Amador de Deus (2019) ao pensar sobre a “Africa” que chega ao continente
americano imagina que as performances na didspora sdo construidas de fragmentos de
comportamentos restaurados, na medida que “esses comportamentos podem ser recombinados

em infinitas variacdes e em diferentes contextos”.

Por isso, aqui abro um pequeno parénteses para falar de performance, que, em sentido
lato, é capaz de abrigar qualquer evento, a¢cdo ou comportamento num contexto de
interacdo com outros objetos e seres. Desse ponto de vista, existem muitas maneiras
de entender a performance: artistica, ritual, esportiva ou cotidiana. (DEUS, 2019, p.
125).

O grifo da palavra cotidiano - como forma de entendimento da performance - abre
oportunidade para a operagdo do conceito de cotidiano, permitindo uma analise critica do real
(LEFEBVRE, 1981). A partir disso é possivel pensar como a esfera do cotidiano contém
potencialidades de resisténcia, inscrevendo sentidos da diaspora que se relacionam com o
reggae nas periferias de S&o Luis. Michel de Certeau em “A Invencdo do Cotidiano” (1996)
valoriza as experiéncias humanas cotidianas destacando as popula¢fes em sociedade como

protagonistas da historia social, colocando suas praticas diarias, seus saberes e sua linguagem
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como ferramentas de liberdade que deslocam limites de dominacao.

[...] o cotidiano é aquilo que nos é dado cada dia (ou que nos cabe em partilha), nos
pressiona dia apos dia, nos oprime, pois existe uma opressdo no presente”. [...] “O
cotidiano ¢ aquilo que nos prende intimamente, a partir do interior”. [...] “E uma
historia a caminho de nds mesmos, quase em retirada, as vezes velada”. [...] Talvez
ndo seja inttil sublinhar a importancia do dominio desta historia “irracional”, ou desta
‘ndo histdria’, como o diz ainda A. Dupont. “O que interessa ao historiador do
cotidiano ¢ o Invisivel...” (CERTEAU, 1996, p. 31)

De Certeau (1996, p. 46) nomeia de “taticas” as praticas que demonstram que no
cotidiano, no dia a dia, 0s protagonistas sociais conseguem exercer confronto ao controle
hegeménico dos dominantes. Tais praticas sdo focos de resisténcia, se caracterizando como
acoOes diversificadas, como por exemplo: as préticas religiosas, a arte de cozinhar, a subversdo
de objetos e espacos do seu sentido normativo de fungéo e a linguagem popular. O autor realiza
uma critica aos métodos estatisticos positivistas que desconstroem analiticamente 0s seus
objetos de pesquisa, encontrando por consequéncia resultados planos, homogéneos, reduzidos
de sua complexidade. O cotidiano, apesar de se apresentar também como uma esfera de
controle, ndo deixa de abrir brecha e ser tensionado para uma diversidade de préticas e
intervencdes.

Percebendo as musicalidades, os corpos e o corpus da populacao negra, as performances
e os estilos como sentidos e praticas potenciais inscritos no cotidiano das periferias de So Luis
- Mesmo que esses espacos possam ser considerados como lugares oprimidos - se reconhece
que o cotidiano contém também ferramentas de resisténcia e de possibilidade de reencontro
entre culturas. Pensar sobre o cotidiano das periferias ludovicenses na chegada do reggae em
Sao Luis abre brecha para observar quais sentidos ecoaram entre si nesse reencontro com as
culturas locais, no movimento circular da didspora, a partir das performances também
diasporicas que ja existiam nas periferias de Sdo Luis em meados dos anos 70 e 80. Desse modo,
relnem-se aqui as categorias: corpo, a partir das afrografias de Leda Maria Martins;
musicalidade, de acordo com a alegoria do Atlantico Negro de Paul Gilroy; estilo, a partir das
reflexdes sobre as culturas diasporicas levantadas por Stuart Hall; festa, com base nas
correlagdes entre comunidades afrodescendentes e festas afromaranhenses estudadas por
Sobonfu Somé e Pablo Gabriel Pinto Monteiro. As quatro chaves apresentam elementos que
transitam entre o reggae jamaicano e as manifestacGes locais maranhenses, precisamente na

participacao da producéo do espaco sentido nas areas periferizadas da llha.
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3.2 Corpo

E incontornavel ndo falar em primeiro lugar sobre os sentidos que atravessam 0 corpo
no reencontro do reggae maranhense. Os outros sentidos elencados neste capitulo de alguma
forma orbitam o corpo da populacdo negra na politica da diaspora, interagindo através de
experiéncias inscritas no cotidiano, assentadas nos bairros periféricos de S&o Luis.

O corpo influencia o contexto e vice-versa. Sendo assim, o corpo ¢ individual e social
ao mesmo tempo. Por sustentar essa dindmica dupla o corpo €é capaz de manifestar contradicoes,
ideais, linguagens, politicas, estilos e outras expressdes da vida coletiva. A utilizacdo do corpo
e do reggae como instrumentos de resisténcia encontra interseccao nos espacos de festividade
estabelecidos nos bairros onde a populagdo negra € predominante. Essa intersecgdo consegue ir
além: extrapola os limites dos espacos de festa para as ruas, o cotidiano, o transito e 0s pontos
de encontro na cidade. Para explanar as relacdes que giram em torno do corpo referencia-se
aqui Frantz Fanon em “Peles Negras, Mascaras Brancas” (1983) para indicar o “esquema

corporal”, que o0 autor em sua critica rebatiza como um esquema racial.

Os elementos que utilizei ndo me foram fornecidos pelos "residuos de sensacGes e
percepcdes de ordem, sobretudo téctil, espacial, cinestésica e visual", mas pelo outro,
0 branco, que os teceu para mim através de mil detalhes, anedotas, relatos. Eu
acreditava estar construindo um eu fisiolégico, equilibrando o espaco, localizando as
sensacgdes, e eis que exigiam de mim um suplemento. "Olhe um preto!" Era um
stimulus externo, me futucando quando eu passava. Eu esbogava um sorriso. "Olhe
um preto!" E verdade, eu me divertia. "Olhe um preto!" O circulo fechava-se pouco a
pouco. Eu me divertia abertamente. "Mamaeg, olhe o preto, estou com medo!" Medo!
Medo! E comegavam a me temer. Quis gargalhar até sufocar, mas isso tornou-se
impossivel. Eu ndo aguentava mais, j& sabia que existiam lendas, historias, a historia
e, sobretudo, a historicidade que Jaspers havia me ensinado. Entdo o esquema
corporal, atacado em vérios pontos, desmoronou, cedendo lugar a um esquema
epidérmico racial. (FANON, 2008, p. 104-105).

Zélia Amador de Deus (2019, p.124) comenta o esquema de Fanon ao pensar esse corpo
como uma manifestacéo tripla: “era a0 mesmo tempo responsavel pelo seu corpo, pela sua raga
e pelos seus ancestrais”. Ainda nas palavras de Fanon no destaque de Zélia Amador de Deus:
“Eu existia em triplo: ocupava muito espaco”. No entanto, o caminho para a tomada de
consciéncia corporal € permeado de contradi¢des que fundamentam o “mundo branco” na ldgica

de negacéo da existéncia negra como parte da humanidade.

No mundo branco, o homem de cor encontra dificuldades na elaboragdo de seu
esquema corporal. O conhecimento do corpo é unicamente uma atividade de negacao.
E um conhecimento em terceira pessoa. Em torno do corpo reina uma atmosfera densa
de incertezas [...] lenta construcdo de meu eu enquanto corpo, no seio de um mundo
espacial e temporal, tal parece ser o esquema. Este ndo se impde a mim, é mais uma
estruturagdo definitiva do eu e do mundo definitiva, pois entre meu corpo e 0 mundo
se estabelece uma dialética efetiva. (FANON, 2008, p. 104).
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Porém, o espaco da contradicdo também produz condigdes de resisténcia social e
resisténcia subjetiva. No contexto do reggae maranhense, por exemplo, as sensacdes citadas por
Fanon - compreendidas como percepcfes de ordem tatil, espacial, cinestésica e visual -
compdem sentidos afrodiasporicos que envolvem a populagéo negra no espaco da periferia. Ao
observar os registros de época das festas de reggae em Sdo Luis e na Jamaica é visivel a
existéncia de um dado em comum entre 0s recortes, que é a ocupacdo dos espagos por uma
totalidade de pessoas negras. Esses lugares de celebracdo eram acessiveis ao transito dos corpos
da populacdo negra, a expressdo dos corpos da populacdo negra e da festividade coletiva desses
corpos. Porém, a medida em que as politicas culturais do Maranhdo, mais a industria cultural
local, assimilaram o género jamaicano como uma mercadoria, 0s espacos dedicados ao reggae
comecaram a ser ocupados também por pessoas brancas.

Nos registros de época sobre Sao Luis também é possivel notar a intervencao da policia
nas festas de reggae localizadas na periferia, em agressao fisica direta aos mesmos corpos que
no saldo contabilizavam como maioria negra - opressdo também verificada nas periferias da
Jamaica. Festas de Bumba-meu-boi, manifestacfes importantes para o reencontro do reggae no
Maranhao, elencadas em outro topico, também sofriam intervenc6es constantes da policia antes
de sua assimilacdo cultural pelo governo local e pelo mercado. O que essas festas tinham em
comum, no debate aqui estabelecido? Sua localizacdo na periferia e sua predominéncia de
corpos negros em celebracdo. Zélia Amador de Deus (2019, p 125) metaforicamente diz que o

corpo tem mistérios ao mesmo tempo que desnuda uma complexidade social:

O que pretendo dizer, aqui, é que o corpo do africano e o corpo de seus descendentes,
para 0 bem ou para o mal, sempre vém a cena, pdem-se e expdem-se, transformam-se
em texto no discurso que enuncia e anuncia. Em suma, um corpo que fala. Em outras
palavras, € esse corpo que, estigmatizado pelo racismo, sera a marca da discriminag&o.
Por outro lado, esse mesmo corpo vira a ser instrumento de afirmacdo de identidades,
no embate com 0s opressores num processo de tomada de consciéncia; também é esse
mesmo corpo que podera ser objeto de repulsa, num processo de autonegacao.

E necessario pontuar que reconhecer a complexidade das posicBes agenciadas pela
corporeidade negra no espaco urbano e no contexto do reggae maranhense mobiliza riscos de
entendimento entre o que € a resisténcia cultural negra e 0 que é uma abstracdo romantica das
vivéncias culturais em S8o Luis - abstracdo essa que captura o capital cultural do reggae dentro
da “batalha cultural” - nos termos de Stuart Hall - vivenciada no campo da cultura enquanto

espaco de disputas:

Dentro da cultura, a marginalidade, embora permaneca periférica em relagcdo ao
mainstream, nunca foi um espaco tdo produtivo quanto € agora, € isso ndo é
simplesmente uma abertura, dentro dos espagos dominantes, a ocupacéo dos de fora.
E também o resultado de politicas culturais da diferenga, de lutas em torno da
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diferenca, da produgdo de novas identidades e do aparecimento de novos sujeitos no
cenério politico e cultural. (HALL, 2003, p.376).

Grada Kilomba em “Memorias da Plantacdo " (2020) colabora com essa discussdo ao
referenciar bell hooks, desconstruindo a possibilidade roméantica de refletir sobre as periferias.

Falar sobre a margem como um lugar de criatividade pode, sem ddvida, dar vazéo ao
perigo de romantizar a opressdo. Em que medida estamos idealizando posicdes periféricas e ao
fazé-lo minando a violéncia do centro? No entando, bell hooks argumenta que este ndo é um
exercicio romantico, mas o simples reconhecimento da margem como uma posi¢do complexa
que incorpora mais de um local. A margem é tanto um local de repressdo quanto um local de
resisténcia (HOOKS, 1990). Ambos os locais estdo sempre presentes porque onde h& opresséo,
ha resisténcia. Em outras palavras, a opressao forma as condi¢des de resisténcia. (KILOMBA,
2020)

Pensar sobre a corporeidade negra engquanto espaco de criatividade que intervém na
cidade nos remete a Lefebvre (2000) ao pensar sobre a categoria “corpo’ envolve a concepgao
de linguagem enquanto gestualidade, tratando de codigos e simbolos inseridos nos gestos
corporais como intervenc@es na producdo do espaco. Quando observamos, por exemplo, 0s
bares de reggae em Sao Luis que interagem com o espaco aberto das ruas e avenidas é possivel
acompanhar como a populacdo - que é clientela - performa o género jamaicano nas vias
publicas. A prdépria ideia de “massa reggueira” (apelido da populacdo ludovicense que é fa do
ritmo) alude a uma larga populacdo admiradora do reggae ocupando um espaco, o que reforca
o volume dessa corporeidade. Adiantando um fator do tépico “estilo”, pode-se apontar para
como os simbolos do reggae atrelados ao estilo dos corpos da populagdo negra e periferizada
de S&o Luis produzem um sentido gestual extra no cotidiano. Lefebvre trata dos cédigos e dos
simbolos que os gestos corporais podem carregar na producdo do espaco, “fixando no chao”
um espaco afetivo (LEFEBVRE, 2000). Assim, podemos pensar sobre como a dimensdo
material e a dimensao simbdlica caminham juntas na producao do espaco pelos gestos do corpo

que performam o reggae maranhense.

Cada um age com seus multiplos pertencimentos e sua dupla constituicdo inicial: os
eixos e planos de simetria, que regem os movimentos dos bracos, das pernas, das
méos, dos membros, — as rotacdes, giros, que regem toda sorte de movimentos do
tronco, da cabega, em circulo, em espiral, em —oitol etc. A partir desse material, os
gestos implicam os pertencimentos, os grupos (familia, tribo, vila, cidade etc.) e a
atividade, e também certos materiais: 0s objetos disponiveis para essas atividades,
objetos —reais, pois feitos de uma matéria, mas ao mesmo tempo simbolicos e
carregados de afetividade. » (LEFEBVRE, 2000, p. 245-246)

Encontra-se no cotidiano de Sao Luis uma diversidade de trabalhadores que carregam

os simbolos do reggae em seu estilo de vestimenta habitual: flanelinhas, mecanicos, feirantes,
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estivadores, carregadores e camel6s sdo alguns exemplos interessantes de profissdes que
reinem a corporeidade do reggae no movimento do cotidiano, aliando os gestos de trabalho a
impressao do estilo. O estilo implica que essa populagdo em recorte pertence a massa reggueira,
por isso separa-se posteriormente neste capitulo um subtopico sobre o estilo enquanto um
sentido experienciado.

Lefebvre, na sua argumentacdo sobre 0 corpo, presta bastante atencdo aos gestos, pois
eles formam uma linguagem ao afirmar elementos simbolicos. No caso do reggae, tais simbolos
sdo inerentes as praticas dos momentos de festa nas periferias e a pratica da fruicdo do género
musical, mas, que também se apresentam como gestos cotidianos uma vez que “o corpo” da
populacdo negra transita no dia-a-dia pelos espacos da cidade. Se o reggae se espalha em S&o
Luis a partir das periferias podemos concluir que seus gestos afetaram diretamente a intervencao
do reggae no espaco urbano, por parte de seu publico que se deslocava constantemente para o
centro urbano por motivos diversos, mas destaca-se neste topico 0 motivo de movimentos de
trabalho realizados pelos corpos. Escrever sobre a corporeidade negra que exerce
predominantemente um grupo de profissdes no espaco urbano e explorar os seus significados
pode ser visto como uma forma reducionista de observagdo da complexidade formadora das
populacdes negras. Mas, como aponta Grada Kilomba (2020) o estudo do proprio corpo pode
ser uma ferramenta importante das populagdes afrodiaspdricas na desconstrucdo de posicdes de
poder nos centros de construcdo do saber.

Retomar o debate racial de forma opositiva a uma légica dominante de pensamento do
espaco implica pensar sobre a potencialidade do poder de a¢do do corpo negro no espaco social,
inclusive na sutileza cotidiana de suas manifestacfes. Essa oposicao se coloca de forma critica
contra a ideia do espaco ser pensado como absoluto, sem interferéncia de uma presenca social,
perspectiva também defendida por Lefebvre:

segue-se um erro, ou uma iluséo: colocar o espaco social fora de alcance, escamoteia
seu carater pratico para gerar uma espécie de absoluto a maneira dos fildsofos. De
modo que o “usuario” faz espontaneamente abstragdo de si, de sua presenca, de seu
“vivido” e de seu corpo, face a esta abstracdo tornada fetiche. O espago abstrato
fetichizado engendra, a0 mesmo tempo, essa abstracdo pratica do “usuario” que ndo
se percebe num tal espago, e a abstracdo da reflexdo, que ndo concebe a critica.
(LEFEBVRE, 2000, p.112).

Leda Maria Martins (1997) ao dizer que as culturas negras “matizaram o0s territorios
americanos” com seus corpos (e, também, seus corpus do saber) faz coro com Zélia Amador de
Deus na reflexdo sobre a producdo de sentido realizada pelas populagdes negras em exilio no
espaco. Amador de Deus reafirma o fator corporal como forga criativa e de improviso na lida
de adaptacdo “as terras que lhe eram estranhas” (AMADOR DE DEUS, 2019, p.126). As
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manifestacdes culturais negras localizadas em Sao Luis descendem desse processo de
matizacéo, e, 0 reggae jamaicano é recombinado nas periferias da Ilha através desses processos
inventivos também adaptados ao movimento cultural da didspora. Toda essa producdo criativa
testemunha contra uma légica da separacdo corporal na producdo de sentidos como producao
do espaco, coadunando com Lefebvre (2000, p.199):

A hipétese inversa, portanto, se impde. O corpo, com suas capacidades de acéo, suas
energias, faria o espago? Sem ddvida, mas ndo no sentido em que a ocupagao
“fabricaria” a espacialidade - no sentido de uma relacdo imediata entre o corpo e seu
espaco, entre o desenvolvimento no espaco e a ocupagéo do espaco. Antes de produzir
(efeitos, na matéria, nos instrumentos e nos objetos), antes de se produzir (se
alimentando) e de se reproduzir (pela geragdo de um outro corpo) cada corpo vivo é
um espaco e tem seu espaco: ele ai se produz e o produz. Relagdo notavel: o corpo,
com suas energias disponiveis, 0 corpo vivo, cria ou produz seu espago: inversamente,
as leis do espaco, isto é, da discernibilidade no espaco, sdo aquelas do corpo vivo e do
desenvolvimento de suas energias.

A relacdo energética do corpo vivo que cria seu préprio espaco se faz presente também
na compreensdo de uma ideia de “forga vital” defendida por uma gama de pensadoras e
pensadores afrodescendentes que desenvolveram estudos sobre a categoria “ancestralidade”.
Resgata-se aqui, novamente, Leda Maria Martins para indicar como essa perspectiva de
movimento de energia constante através dos corpos ancestrais colabora com a analise de como
0 corpo e a danca se relacionam na recombinacdo do reggae jamaicano com as culturas
afrodiaspdricas localizadas nas periferias de Sdo Luis. Sobre “ancestralidade” Martins (2003,

p. 78) afirma:

A concepgdo ancestral africana inclui, no mesmo circuito fenomenoldgico, as
divindades, a natureza cdsmica, a fauna, a flora, os elementos fisicos, os mortos, 0s
Vvivos e 0s que ainda v&o nascer, concebidos como anelos de uma complementaridade
necessaria, em continuo processo de formagao e de devir.

Martins trata principalmente dos Grupos Congados em seus escritos, porém, o
pensamento filoséfico e metafisico que ela assinala aponta também para as caracteristicas de
uma série de ritos seculares de ascendéncia africana, que “matizaram”, como diz a autora, nos
territorios brasileiros uma cosmovisdo que relaciona ancestralidade, divindades, e, comunidade-
sujeitos negros (entende-se aqui o fator coletivo dos grupos como um valor constitutivo da
ancestralidade). Diante disso, a “memoria” € uma categoria que estabelece uma ponte entre
ancestralidade e corpo no pensamento de Martins. Ramos (2017, p. 306) explana tal ponte ao
comentar o exemplo dos Congados no pensamento de Martins. Segundo o autor:

A segunda questéo refere-se @ memdria, que engendra todo o conhecimento instituido
pela performance ritual. Nessa perspectiva, 0s saberes-fazeres instituidos na
performance congadeira sdo veiculados pelo corpo, que reorganiza todo o repertério
de textos, histérias, sensacOes, conceitos e partituras que sdo recriados a partir das
lembrancas e reminiscéncias da memédria atravessada dos sujeitos sabedores-
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fazedores dessa manifestagdo. A meméria revela 0 mundo congadeiro a partir das
cosmovisdes, permitindo a estes a religacéo entre 0 mundo sagrado (criado e vivido
pelos ancestrais) e 0 mundo do agora.

O “bailado” realizado pela memoria, nesse sentido, também se faz presente no complexo
cultural de manifestacbes afrodiaspdricas encontradas em Sdo Luis. O Bumba-meu-boi o e
Tambor de Crioula, por exemplo, além de carregarem saberes da memdria-ancestral
afromaranhense em seu repertorio corporal, também estdo profundamente ligados & um
calendario religioso de matriz africana local, assentados aos terreiros - onde o corpo é local de
incorporacdo ancestral. Dentro desse calendario festivo o reggae € abracado como parte
integrante dessas celebracGes, como veremos no subtdpico “Festa”. A performance do reggae
no corpo da populacdo negra ludovicense se mistura com os gestos das culturas locais, através
do reencontro que ocorre nas periferias de Sdo Luis. Como afirma Martins, as performances
corporais grafam um conhecimento sobre a memoria e ancestralidade negra. Para Martins
(2003, p. 70):

[...] o corpo, na performance ritual, € local de inscricdo de um conhecimento que se
grafa no gesto, no movimento, na coreografia, na superficie da pele, assim como nos
ritmos e timbres da vocalidade. O que no corpo e na voz se repete é uma episteme.
Nas performances da oralidade, o gesto ndo é apenas narrativo ou descritivo, mas,
fundamentalmente, performativo.

Pensando no reggae enquanto pratica artistica, tal linguagem é performada pelas
populacdes negras das periferias de So Luis através da danca. Na fotografia de Jorrimar Sousa
(1991) um casal negro danca o estilo *’Agarradinho’’ no antigo clube de reggae Toque do Amor.
O Agarradinho é um estilo de danca que possui influéncia direta das dancas de Seresta,
realizadas em par, mas, joga com contratempos e respostas as marcacdes de tonalidade grave
do som - jogo de ritmo encontrado em outras dancas tipicas maranhenses, como por exemplo o
Tambor de Crioula e 0 Boi de Zabumba. Desde 2021 esta em curso uma proposta para que a
danca maranhense reggueira seja tombada como Patrimonio Cultural Imaterial do Maranhao.
Sabendo que o reggae inicialmente foi apreciado na maioria dos espacos dedicados a outras
dancas e musicalidades tipicas do povo maranhense, com ascendéncia negra, podemos
relacionar que as invengdes para essa criacdo ‘’nova’’ experimentou trocas com passos,
movimentos, e gingados que ja existiam nos espacos de festa. As linguagens corporais também

atravessam o mundo separacao dentro da diaspora, como aponta Antonacci (2014, p. 17):

Ao conjugar narrativas da didspora no Brasil, despontaram linguagens corporais e
sensibilidades de herdeiros de matrizes orais africanas, prefaciando disjuncdes
sonoras e gestuais. Nestas, protagonistas de histdrias e culturas orais, em regime de
simbolos e de energias de seus corpos comunitarios, traduziram traumas e
transgressdes a sofrimentos cotidianos. Em continuo negociar e refazer de suas
insercdes, povos e linguagens africanas seletivamente (re) significaram suas tradicoes,
reinventando Africas no Novo Mundo. Africas de dificil recriacio e reconhecimento.
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As disjuncbes sonoras e gestuais podem ser reunidas novamente a partir do momento
que identificamos lugares de reinvencdo dos sentidos das culturas diaspdricas: corpo e som
performam um complexo didlogo criativo entre si dentro dos espagos de celebragdo e no
cotidiano. A partir dessa ligagdo podemos seguir para a reflexdo dos processos sonoros que

envolvem o reggae, como um sentido especial intrinseco ao corpo, ao estilo e a festa.

Figura 4 - Casal danca o "agarradinho"

e

S :
de Sousa Carvalho (1989)

iy

Fonte: Fotografié particular de Jorrimar

3.3 Musicalidades

Falar sobre o fluxo sonoro do cotidiano, de forma anterior a um apanhado sobre as
musicalidades reggueiras, € uma tarefa pertinente para indicar como a experiéncia da escuta do
reggae em S&o Luis incide na percepg¢do sobre o espaco das periferias. Reflete-se aqui sobre o
som como um elemento gerador de signos diversos e aleatorios, inclusive as sonoridades que
necessariamente nao expressam uma comunicacdo formalista. Por isso neste primeiro
comentario é interessante a utilizagdo do termo sonoridade. Por outra via, o termo musicalidade
se refere aos estudos de musica - denominagdo utilizada aqui no debate sobre as musicalidades
negras da diaspora africana. Para compreender o som a partir dos seus efeitos no cotidiano, de
forma amplificada, escolhe-se o termo sonoridades. Estabelecemos contato com varios tipos de

sonoridades no transito pela cidade, como Giuliano Obici (2008, p. 123) afirma:

[...] nossos ouvidos estdo abertos aos fluxos sonoros. Talvez por isso, a escuta seja a
condicédo por exceléncia de veiculacdo do poder, que incute habitos de todos os tipos,
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uma via de acesso facil. A utilizacdo de instrumentos que operam pela contemplagao
é uma espécie de sutileza e perversidade no modo de o poder se exercer a partir do
plano sensivel.

A prética de escuta nos espacos periferizados da cidade tensiona os habitos de escuta
que perpassam as praticas dominantes de experiéncia do cotidiano, ligadas a tal ideia de poder
sublinhada por Obici: a imposi¢do um padrao de gostos, consumo, estéticas e estabelecimento
de uma politica de identidades e género, por exemplo, sdo tensionados pelas escutas a partir das
margens. Considerando os bairros periferizados ludovicenses, 0 modo aleatério de producéo de
sonoridades muitas vezes € intencional quando pensamos em quem emite o fluxo de som: a
“massa reggueira”. Contudo, essa relacdo de emissdo e recep¢do depende da forma como as
populacdes ressignificam os sons no cotidiano. Obici organiza a no¢do de “Territério Sonoro”
para refletir sobre tais interacdes, tecendo uma critica a categoria “paisagem sonora”:

[...] Primeiramente da necessidade de pensar som e espago para além da nocdo
ecolégica da paisagem sonora, entendendo que o termo paisagem requer um
distanciamento e contemplagdo do olhar diferente daquilo que o som opera, j& que ndo
existe distanciamento diante do sonoro. O sonoro é o pais. O pais que ndo pode ser
contemplado. O pais sem paisagem”. (OBICI, 2008, p. 81).

A escuta é um sentido pelo qual as popula¢es podem ouvir os sons e reelaborar
significados sobre. Aliando esses sons as suas proprias interpretagdes, memorias e repertorios,
as pessoas convivem de uma forma imersiva no dia a dia aos efeitos do som. No caso do reggae
maranhense, esse som pode se manifestar através de uma caixa de som no volume maximo
ecoando aos finais de semana em uma vizinhanca, ou, do som do onibus coletivo transmitindo
uma estacao de réadio local dedicada ao reggae, das caixinhas de som ambulantes dos camelés
e flanelinhas nos centros comerciais, dos sons das feiras populares se misturando com um fundo
musical de reggae, e etc. H4 uma diversidade de exemplos onde o reggae se confunde com uma
sonoridade cotidiana em S&o Luis, como mais uma intervencdo no espaco citadino. Substituir a
categoria “paisagem sonora” por “territorio sonoro” nos ajuda a expandir a compreensao sobre

os efeitos de tal intervencdo na Jamaica Brasileira:

[...] o territ6rio sonoro ndo é uma questdo que circunscreve apenas a musica, embora
se faga presente entre seus problemas. E uma questdo de delimitagdo de espaco de
consumo, tanto quanto de poder, pelo fato de um territorio nunca estar pronto, ele é
criado, produzido, assim como se criam relacGes a partir dele. Entendemos que nossa
escuta, visdo, tato, todos 0s nossos sentidos, estdo sendo colocados nesse plano. Nosso
mundo sensivel esta posto a trabalhar, produzir, instituir morais e desejos, tanto quanto
formas de vida, modos de escuta. (OBICI, 2008, p. 81).

Entendendo que os bairros compreendidos como periféricos em S&o Luis se manifestam
também como territérios sonoros percebe-se que o reggae é uma sonoridade e musicalidade
predominante nesse plano, reconhecendo na cidade uma forma politica cultural a partir dos ecos

do reggae e do préprio género musical, como intervencGes de uma producdo no espago na
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cidade pertencentes a populacdo de maioria negra e periferizada que criativamente inventa
espacos de festa e apreciacdo do reggae. Dentro do debate sobre as musicalidades negras no
processo da didspora africana pelo Ocidente Paul Gilroy em “O Atlantico Negro” (2001)
fornece direcdes valiosas para a compreenssdo do lugar da musica como centro poderoso de
expressao e producdo de cultura no espaco. Hall (2003) e Gilroy concordam no ponto de que a
musica negra, dentre as linguagens afrodiaspdricas, € uma das mais fundamentais manifestacdes
no universo colonial atravessado pelo trafico de populagdes em situacdo de escraviddo. Gilroy
ressalta que umas variedades de relagdes sociais convergem na questdo musical, tomando a
analise do processo artistico sonoro como um eixo incontornavel de estudo - apesar dos debates
contemporaneos sobre a modernidade em boa parte ignorarem sua importancia, segundo o
autor. Ressalta-se que ainda na contemporaneidade os estudos interdisciplinares entre musica e
estudos sociais ainda buscam por espaco, diferenca que se dd com énfase para os estudos dos
processos culturais situados nas periferias.

Uma importante contribuicdo de Paul Gilroy para o debate se encontra no terceiro
capitulo de “O Atlantico Negro”, denominado “Jéias Trazidas da Serviddo™: musica negra e a
politica da autenticidade”. O autor relata que a questdo do “terror racial”, enquanto expressao
dos “terrores indiziveis” da experiéncia escrava, era exprimivel na criacdo cultural afro-
atlantica, exigindo nossa atencdo para os canais de comunicacdo estabelecidos pelas formas

musicais:

Embora fossem indiziveis, esses terrores ndo eram inexprimiveis, e meu principal
objetivo aqui é explorar como os tragos residuais de sua expressdo necessariamente
dolorosa ainda contribuem para memo@rias histéricas inscritas e incorporadas no cerne
volatil da criacdo cultural afro-atlantica. (GILROY, 2001, p.158).

Por “residuo™ o autor entende parte de um processo histérico que foi agenciado pelas
politicas de apagamento cultural da meméria negra. Existe um limite para as aproximacoes
feitas entre processos culturais diaspéricos que se cruzaram no mundo atlantico, problema
reafirmado por Silva (1995) ao argumentar sobre a presenca de um acervo ritmico em comum
entre a populacdo negra maranhense e jamaicana, no sentido da dificuldade de apontar
especificamente quais afinidades ritmicas eram essas. Captar os rastros das historias musicais

em deslocamento é um desafio, como observa Gilroy (2001, p. 208-209)

A preeminéncia da musica no interior das comunidades negras diversificadas da
diaspora do Atlantico é em si mesma um elemento importante na conexao essencial
entre elas. Mas as historias de empréstimo, deslocamento, transformacéo e reinscri¢do
continua, abarcadas pela cultura musical, sdo uma heranga viva que ndo deve ser
reificada no simbolo primario da diaspora e em seguida empregada como alternativa
ao apelo recorrente de fixidez e enraizamento. A musica e seus rituais podem ser
utilizados para criar um modelo pelo qual a identidade néo pode ser entendida nem
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como uma esséncia fixa nem como uma construcéo vaga e extremamente contingente
a ser reinventada pela vontade e pelo capricho de estetas, simbolistas e apreciadores
de jogos de linguagem. A identidade negra ndo é meramente uma categoria social e
politica a ser utilizada ou abandonada de acordo com a medida na qual a retérica que
a apoia e legitima é persuasiva ou institucionalmente poderosa.

A critica a nocdo de fixidez pode compreender, no caso maranhense, as mudangas
necessarias realizadas pelas culturas do complexo afro-maranhense, inclusive para que tais
culturas mantivessem vivas suas praticas. A prépria assimilacdo do reggae em espagos
dedicados a outras manifestagdes tradicionais de ascendéncia negra foi uma estratégia realizada
pelas comunidades negras locais, como veremos no caso do Bairro da Liberdade no terceiro
capitulo. Gilroy reafirma a importancia das musicalidades diaspéricas, atrelando em primeiro
lugar o sentido de comunidade a conexdo com as ritualidades do mundo atlantico. Tal conexdo
é importante para compreendermos o sentido da “festa” tratado neste capitulo, como forma de
reelaboragdo intrinseca as experiéncias de apreciacdo do som: o sentido do corpo, o sentido da
festa, o sentido do estilo e o estilo da musica estdo todos interligados no processo de existéncia
do reggae no maranhdo, assim como em outras comunidades afrodiaspdricas, pois nao existe
uma separacdo da experiéncia da vida versus a experiéncia da apreciacdo musical. A massa
reggueira, por exemplo, distingue suas radiolas favoritas pela forga sonora em interagdo com as
“pedras” - nome tipico maranhense atribuido as musicas de reggae antigas. A propria ideia de
pedra que atinge um alvo - no caso, o corpo € o alvo convocado a danca - entrega uma metafora
interessante sobre a combinacdo da musica com o intuito vibracional, mais um traco particular
maranhense. Essas combinagdes acontecem de maneira complexa e simultanea aos modos de
vida das populages afrodescendentes e com as préaticas culturais desses mesmos povos. Gilroy
ao pensar sobre o rap em o “Atlantico Negro” fornece pistas interessantes para reflexdo sobre

asa recombinac6es musicais do reggae no Maranhao:

[...] essas combinacBes densas e implosivas de sons diversos e dissimilares resulta em
mais do que a técnica que elas empregam em sua reconstrucdo festivamente artificial
da instabilidade da identidade racial vivida e profana. Uma énfase estética é atribuida
a distancia social e cultural absoluta que anteriormente separava os elementos diversos
agora deslocados em novos significados por sua provocativa justaposicdo auditiva
(GILROY, 2001, p. 213).

Emprestando as visdes de Gilroy sobre o rap para a observacao das recriacbes musicais
maranhenses, entende-se que 0 “reggae raiz” e 0 reggae “robozinho” sdo exemplos de
experimentacao estéetica e sensivel, com um pensamento musical voltado para as formas de festa
reggueira no Maranh&o. Brasil (2011, p. 64) diferencia o reggae raiz do robozinho
caracterizando cada subgénero: o reggae raiz como ‘“subgénero one drop, com o tempo forte no

terceiro tempo do compasso de quatro-por-quatro”, enquanto o robozinho é “o reggae com
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batida eletronica, mais acelerado e que ¢ dangado a sds, sem ser em pares” (BRASIL, 2011a, p.
108). O reggae raiz € chamado de reggae roots, refere-se aos reggaes mais antigos que chegaram
no Maranh&o. O roots se aproxima dos sons mais graves, entéo a vibracdo das radiolas de som
é carregada de mais volume - o que faz tudo no ambiente vibrar: corpos e objetos. A danca
responde diretamente a essa pulsacdo grave, movimento de interacdo encontrado também no
Tambor de Crioula e na maioria dos Sotaques de Bumba Boi: 0 jogo de pergunta-resposta do
corpo com o som é encontrado em diversas culturas da didspora africana pelo ocidente. O reggae
eletrdbnico maranhense também é fruto de um processo criativo de justaposicdo auditiva
elaborado localmente, empregando de forma conjunta aos outros sentidos novos formas de
experimentar o reggae, como Brasil (2011) destaca.

O caso do “robozinho” maranhense exige uma observacdo do carater inventivo das
expressdes sonoras diasporicas no contato com outras culturas. No tocante ao reggae, exige-se
a atencdo para de que forma a producdo da musicalidade implica em uma producdo socio-
espacial. Elencar caracteristicas operativas € um gesto de contextualiza¢do do processo musical.
Assim, descreve-se aqui em um primeiro momento o funcionamento dos sistemas de som,
conhecidos na Jamaica por “soundsystem” (figura 5) e no Maranhdo como “radiola”. Esse
importante elemento surge desde o possivel primeiro registro em fotografia da festa com reggae
nos anos 70, por Murilo Santos, e é objeto central na dindmica do espalhamento do género

jamaicano em S&o Luis.

Figura 5 -Discotecagem de reggae na Jamaica nos anos 1980

Fonte: Arquivo Urbanimage.tv/Adrian Boot
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O sistema de som é um elemento importante para a dinamica do desenvolvimento do
reggae, especialmente no Maranhao e na Jamaica (figura 5). As festividades em torno do reggae
ainda hoje estdo ligadas a disposi¢éo dos sistemas como veiculo do género musical jamaicano.
A linguagem musical empregada através do reggae adaptou-se a tecnologia explorada pelos
aparelhos de som conhecidos como “radiola” na cena maranhense.

Os sistemas de som jamaicanos, ao final dos anos 60, ja possuiam caracteristicas
aproximadas ao que se vivenciava em S&o Luis no final dos anos 70, nos termos da dindmica
em torno das Radiolas: o Dj como mobilizador das atences, a reunido de pessoas em torno dos
aparelhos de som para a pratica da danca e o desenvolvimento de sequéncias especiais ao tipo
de aparelhagem em funcionamento. De acordo com Brasil (2011, p. 89) “as radiolas
representam a versdo maranhense dos “Sound System” jamaicanos, que impressionam pela
poténcia sonora e pelo grande impacto visual que proporcionam”

E notavel como a quebra da colonizagio da Jamaica pela Inglaterra nos remete ao que
Hall (2003, p. 376) estabelece como luta pela hegemonia cultural que “hoje é travada tanto na
cultura popular quanto em outro lugar. O deslocamento do poder colonial abriu possibilidade
para a produgdo de “estratégias culturais capazes de fazer diferenca” uma vez que o
soundsystem jamaicano emergiu como forca cultural a partir dos anos 60. Segundo Hall (2003,
p, 376):

A hegemonia cultural nunca é uma questao de vitéria ou dominagao pura (ndo é isso
que o termo significa); nunca é um jogo cultural de perde-ganha; sempre tem a ver
com a mudancga no equilibrio de poder nas relagdes de cultura; trata-se sempre de
mudar as disposi¢des e configurages do poder cultural e ndo se retirar dele.

O sistema de som € controlado por uma equipe técnica que consiste no DJ e no operador
de som, cujo oficio € parecido com o de um engenheiro de som. O DJ apresenta cada faixa e
modula diversas variagbes da mesma, improvisando intervencdes de fala e canto para
comunicar algo ou preencher os intervalos das masicas com outros elementos musicais. Assim,
a funcédo principal do DJ é jogar com o ritmo e mobilizar o publico a danca nos espagos de
celebracdo do reggae. Durante ou antes da apresentacdo, enquanto o DJ recombina linhas
melodicas ou o tempo do reggae, o operador executa uma série de intervencdes nos aparelhos
de som: o controle do volume, da tonalidade e da alternancia dos canais de som produzem um
efeito dramético em interacdo com as pessoas que dangam, criando atmosferas que se adaptam
ao espaco sentido da festa. A mesma dindmica de organizagdo das pessoas em torno do som
verificada na imagem anterior do soundsystem jamaicano é verificada na imagem ludovicense

abaixo:
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Figura 6 - Discotecagem de reggae no Maranh&o, na década de 1980.

=F v .
Fonte: Arquivo Gabriel Leal.
A fotografia de Jorrimar de Sousa testemunha uma festa no Clube Toque de Amor, que
existia na praia da Ponta d' Areia. Em comparacao, a foto jamaicana e a foto feita em S&o Luis
se parecem pela dindmica do publico em torno do som, o que quebra uma forma de apreciacéo
contemplativa separativa - encontrada nas artes eurocéntricas - entre publico e execucdo
musical. Essa disposicdo faz sentido quando pensamos nas comunidades que festejam outros
géneros afrodiasporicos nos bairros periferizados de Séo Luis, principalmente os ritmos
tradicionais maranhenses, onde a Idgica em torno do som mobiliza a comunidade de forma

circular, partilhando a apreciagéo coletivamente em interagdo criativa com as sonoridades.
3.4 Estilo

A configuracdo estética do reggae aciona uma série de simbolos, cores e figuras no
cotidiano da Ilha de S&o Luis. Entende-se que existe um perfil do estilo regueiro que incrementa
0 visual da paisagem da cidade, incorporando caracteristicas estéticas no estilo das casas e
prédios, nos veiculos que circulam no transito diério, no vestuario das pessoas e nos espagos de
trabalho. Silva (2011) em seu artigo “Registros iconograficos do reggae no Maranh&o” elabora
uma serie de observacbes importantes do cotidiano de S&o Luis no tocante aos rastros
iconograficos que permeiam a paisagem da cidade. A estratégia de abordagem do autor

evidencia a presenca de uma linguagem visual produzida pelo movimento regueiro na llha:

Nosso objetivo aqui € examinar algumas dessas imagens, cOmo um acervo
iconogréafico ao ar livre, revelador da forte presenca do reggae para além das fronteiras
jamaicanas, pensando os significados da imagem como representagdo da memdria
coletiva. Partimos do pressuposto que, mesmo ultrapassando fronteiras geogréaficas,
algumas imagens sdo apropriadas por grupos especificos e adicionadas em seus
repertdrios culturais como elementos definidores de novos territdrios de identificacéo.
(SILVA, 2011, p.213)
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Por imagem, o autor entende o registro fotografico de captar as visualidades do reggae
no dia a dia. O conjunto dos elementos mencionados, em interacdo, imprime um estilo
identificAvel no cotidiano de S&o Luis - com énfase no cotidiano dos bairros periféricos. Stuart
Hall (2003) ao tecer comentarios sobre a categoria “estilo”, a partir do movimento cultural da
diaspora, elabora a ideia de “telas de representacao” para criticar como o fator estilo no mundo
ocidental logocéntrico foi tomado de forma redutiva para indicar um raro capital cultural
pertencente as culturas negras diasporicas. Porém, retoma-se aqui o estilo para além da
representacdo no sentido de refletir sobre o regime estético impresso no cotidiano como fator
importante para a construcdo da identidade reggueira da populacdo negra nas periferias de Sdo
Luis. Segundo Silva (2011, p. 213):

Esse interesse crescente traz possibilidades de reflexdo sobre os espagos ocupados
pela midia e sobre a importancia da linguagem visual na atualidade. Neste sentido é
que pretendo direcionar esforgos para uma apreensdo dos significados da linguagem
visual produzida pelo que se definiu como “movimento regueiro” no Brasil, mais
especificamente em Sdo Luis do Maranhado, onde o ritmo, de origens caribenhas,
produziu uma variedade de expressfes, a partir de seus entrelagamentos com 0s
repertdrios culturais locais.

A visualidade tratada por Silva ocupa principalmente o espaco paisagistico do interior
de construcdes, assim como das fachadas das casas de pessoas que se identificam com o reggae

em Sdo Luis - demarcando uma posi¢do no cotidiano a partir do estilo.

Figura 7 - Entrada do "Magno Roots"

Fonte: Fotografia de Carlos Benedito Rodrigues da Silva.

O registro fotogréfico € o instrumento que documenta a presenga do “acervo

iconografico ao ar livre”, nos termos do autor. A ideia de encruzamento cultural, em afinidade
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com as discussfes aqui tomadas de Leda Maria Martins em Afrografias da Memdria (1997),
retorna a partir do entrelacamento de repertorios culturais locais assinalados por Silva, que se
atualiza no sentido estilistico adotado pelo movimento reggueiro na Ilha. O exemplo do bar
“Point Magno Roots” (figura 8) enfatiza o reencontro estilistico-visual entre elementos

diasporicos no interior de um bar de reggae localizado na periferia de S&o Luis:

O Point Magno Roots, “A Casa da Misica”, localizado no Bairro de Fatima em S&o
Luis do Maranhdo, é um dos espacos de revitalizagdo do reggae jamaicano dos anos
1970 e 1980, do século XX. As imagens revelam ressignificagdes denunciadoras de
entrelacamentos, entre as simbologias do reggae veiculadas pela midia moderna e os
repertdrios tradicionais da cultura maranhense. Podem ser visualizados na decoracgéo
externa, onde os ritmos regionais como bumba-meu-boi e tambor de crioula, que
povoam a memoria cultural afromaranhense, se misturam com as cores e imagens
representativas do reggae, compondo um mosaico contemporéneo. (SILVA, 2011,
p.214)

Como podemos observar no registro fotografico da fachada em 2011, existe um encontro
de visualidades que criam um mosaico "afro maranhense". Magno Roots, proprietério do bar, é
um homem negro que se relaciona com uma série de manifestagcdes descendentes da diaspora:
bumba-meu-boi, tambor de crioula e o préprio reggae. O reencontro afro diaspérico visual
também se estabelece no interior da residéncia, com outros elementos, como podemos ver na

imagem:

Figura 8 - Interior do "Magno Roots"

Fonte: Fotografia de Carlos Benedito Rodrigues da Silva.
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Segundo Silva (2011, p.214):

No interior do Clube Magno Roots, podem ser identificadas outras expresses
representativas do reggae, imagens de Bob Marley, Hailé Selasse é dispostas entre um
quadro da Monalisa e mais abaixo um poster de Nossa Senhora de Fatima, observa-se
ainda uma caixa de som simbolizando a bandeira da Jamaica e um pandeirdo,
instrumento tradicional usado nos grupos de bumba-meu-boi.

A disposicdo da decoracdo reafirma um sentido de pertencimento aos elementos
culturais, reforcando uma relacdo de identidade que se apresenta desde a entrada do bar. Silva
(2011, p. 214) argumenta que as imagens desenhadas na fachada e no interior do clube
estabelecem “um continum entre Jamaica e Maranh&o, forjando uma nova expresséo cultural,
fruto da criatividade contaminada pelas especificidades das duas regides”, o que vai de encontro
com a defesa desenvolvida neste trabalho a partir do movimento afrodiaspérico de
reencontro.Vale destacar que o préprio Bairro de Fatima, onde o “Magno Roots” esta
localizado, é também um berco cultural de um conjunto de grupos de bumba-meu-boi, assim
como o bairro da Liberdade analisado no terceiro capitulo deste trabalho. O Point Magno Roots
ndo é o unico clube de reggae no Bairro da Liberdade funcionando atualmente, sendo que a
regido também possui um historico relacionado com a expansédo do reggae na llha de Sao Luis
em meados dos anos 80, como aponta Karla Freire (2008) no seu levantamento de clubes
histéricos ludovicenses.

Extrapolando os limites fisicos dedicados exclusivamente a apreciacdo do género
Jamaicano na llha, toma-se como exemplo agora construcBes e corpos que em uma leitura
superficial ndo estabeleceriam relacbes com o movimento reggueiro no ponto estilistico. O
sentido do corpo que realiza trabalho no cotidiano - em um espaco fisico que carrega o sentido
do estilo do reggae, a0 mesmo tempo que o proprio corpo assume um estilo de vestimenta que
remete ao género musical, produz uma énfase de sentido estilistico no cotidiano de S&o Luis
uma vez que o transito da cidade também é formado por pessoas. Silva também percebe como
algumas praticas sociais que aparentemente ndo estabeleceriam relagdes com o género reggae

evidenciam a identificacdo com o reggae:

Sendo “uma ilha cercada de reggae por todos os lados” e o reggae definido como “o
som nosso de cada dia”, ndo ¢ motivo de estranhamento que, mesmo para aqueles
olhares menos familiarizados com o universo regueiro, essas representacdes
estejam presentes até mesmo nos locais de trabalhos e nas residéncias de algumas
pessoas, como se pode observar na imagem abaixo, uma oficina de auto-elétrica, onde
0 seu proprietario denuncia, através do colorido da fachada, a sua identificagdo com o
reggae. (SILVA, 2011, p.216)

O que um “olhar menos familiarizado” com o cotidiano do reggae em Sdo Luis ndo
perceberia é que os locais de trabalho, as residéncias e a vida diaria do reggae possuem uma
conexdo direta com a forma urbana das populagdes negras e periferizadas na llha - e seus modos
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de producéo do espaco. Nesse sentido, é valido refletir sobre de quem partiria um olhar menos
familiarizado: um olhar logocéntrico eurocentrista? a branquitude? Hall (2003) ja levanta a
problemética da “casca” como metafora para o esvaziamento da analise das culturas negras
diasporicas, como se o estilo fosse um elemento redutivel de debate. O estilo da visualidade do
reggae no cotidiano de S&o Luis é comparavel com o estilo da danca e da musicalidade nesse
sentido, evidenciando o qual complexa e interativa é a questdo do desenvolvimento dessas

linguagens pela populagdo negra e periferizada de S&o Luis ao longo das décadas.

Figura 8 - Entrada do auto elétrico "O Xaxado"

Fonte: Fotografia de Carlos Benedito Rodrigues da Silva

Retomando o debate, dentro do recorte de construgdes que extrapolam uma relagdo
direta com o reggae, Silva (2011) registra uma Oficina Mecénica localizada no Bairro de Fatima
(figura 9). O autor ressalta uma constru¢do onde “supostamente, ndo caberia a presenca do
reggae, ou seja, um lugar onde as aten¢Oes deveriam estar especialmente nas concepcoes
predominantes no mundo do trabalho, orientadas para o profissionalismo, sem se desviar por
qualquer motivo” (SILVA. 2011, p.217). O sentido da musicalidade entra em intersecdo no
espaco a partir do momento que o proprietario da oficina aprecia o género musical no espacgo
de trabalho, ecoando sonoridades que também intervém na producgdo do espaco cotidiano de
Séo Luis. Ainda de acordo com Silva (2011, p. 217):

Entretanto, ainda que ndo seja um local apropriado para a realizacdo de festas as cores
utilizadas para identificar o nome do lugar é reveladora da preferéncia do proprietario,
cuja identificacdo ndo se esgota no visual, mas também no som do reggae que se ouve
diariamente, justapondo lazer e trabalho, uma das caracteristicas das culturas
tradicionais populares, supostamente, sugerindo que reggae constitui-se um estimulo
ao trabalho, contribuindo para a manutencao da qualidade dos servigos oferecidos.



55

O exemplo da oficina € um caso comum na maioria dos bairros periferizados de Sao
Luis: encontram-se lojas de artigos musicais, oficinas elétricas, quitandas, padarias, peixarias,
acougues, camelds, barracas de bebidas, entre outros estabelecimentos, com o estilo do reggae
impresso na construgdo. Assim, essa revelacdo de preferéncia se expande no cotidiano e na
paisagem corriqueira da cidade através do estilo visual, justapondo lazer, trabalho e o plano de
fundo sonoro regueiro no dia-a-dia.

Porém, além da identificagdo através das casas e estabelecimentos, uma outra “tela de
representacdo” importante como janela para o estilo regueiro é o vestuério da populacéo negra
e periferizada de Sdo Luis. A moda também € uma estratégia de afirmacdo de discursos e
identidades da populacdo negra, que ressalta elementos culturais antes estigmatizados pelo
racismo. Pensar sobre uma definicdo de “Moda Afro-Brasileira” € um caminho interessante de
compreensdo sobre o estilo regueiro ludovicense no cotidiano. Segundo Santos e Vicentini
(2020, p. 16):

O termo moda afro-brasileira tem sido utilizada para designar um vestir
contemporaneo, que ressignifica conceitos, tradi¢bes, comportamentos e o modo de
vida de pessoas negras e ndo negras — mas que se identificam com esse estilo no vestir.
Essa moda esta nas ruas, nos eventos periféricos e nas manifestagdes de resisténcia de
maneira que muitas pessoas se apropriam desse conjunto de elementos estéticos como
uma forma de expresséo de identidade negra.

Com a ascensao das estéticas e culturas negras como produtos assimilados pelo mercado
para o publico comprador afrodescendente, houve um salto de popularizacdo de itens
relacionados ao estilo regueiro, como: box braids, roupas de croché com as cores do reggae,
toucas e itens com estilizagdo da bandeira jamaicana. Os eventos de desfile de moda afro em
Sao Luis no dia municipal do reggae também reafirmam a presenca desse estilo com a insercdo

de estilos de moda regueira na sua programacao. Ainda segundo Carmo e Garcia (2020, p. 16):

Essa moda refor¢a a importdncia de movimentos como o Orgulho Crespo e as
manifestacdes de resisténcia, dando visibilidade a esses corpos sociais que enunciam
esse vestir cheio de sentidos. Cada vez mais visivel, a moda afro-brasileira estd em
ascensdo no Brasil, explorando varios nichos de mercados promissores, que
impulsionam o surgimento de produtos e servigos com essa tematica: vestuarios,
calgados, acessérios, cosméticos, plataformas eletronicas, eventos, midias, editorias
de moda, artesanato, entre outros.

Fas de Radiolas de reggae, ou de festas especificas de reggae, na llha de S&o Luis
expressam sua identificagdo confeccionando camisas padronizadas com os simbolos do reggae
e as caracteristicas da radiola/evento de predilecdo. Uma forma coletiva de celebragdo local é o
“Reggae de Camisas”, onde grupos de reggueiros de diversas partes da cidade relnem-se em
um grande encontro de apreciadores do género jamaicano. Um exemplo é o “Recorda

Maracand”, realizado na Zona Rural da capital. Para acessar a festa € necessario estar com a
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camisa do grupo. Em lugares como feiras e centros comerciais populares € comum encontrar
pessoas transitando com suas camisas de “time” regueiro, o que destaca a presenca de um estilo
no cotidiano.

Além das camisas de fas de festas especificas, encontra-se uma diversidade fashion que
remete ao reggae: desde roupas para 0 mercado turistico até o trabalho feito por artesas e
artesdos da moda localizadas nos bairros periferizados. A visualidade estilistica do reggae
remonta um “mosaico contemporaneo” da cultura maranhense - termo usado por Silva (2011)
- a0 observarmos os espagos de venda desse estilo. Abaixo temos um exemplo de loja de

produtos turisticos situada no Centro Historico de Séo Luis:

Figura 9 - Blusas turisticas no Centro Historico de S&o Luis
il 1 H 1 F

" 4

Fonte: Fotografia da autora.

Neste segundo “mosaico” observamos novamente os simbolos do bumba-boi
coexistindo com os elementos visuais que remetem ao reggae. No detalhe da camisa amarela
com o “Ledo de Judd” encontra-se o subtitulo “Sé&o Luis, conhecida como a Jamaica Brasileira”
em lingua inglesa, reforcando a ideia de dissolucdo e mistura de fronteiras culturais. As
observacdes sobre o estilo apontadas neste subtdpico ajudardo na estratégia de abordagem do
registro das visualidades encontradas no Bairro da Liberdade, no tocante a perceber se

reafirmam, ou ndo, uma recriacdo da identidade visual do reggae.
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3.5 Festa

Remontar o sentido da experiéncia da festa de reggae como uma expresséo coletiva das
recriacOes afrodiasporicas requer revisar o inicio das celebra¢fes em Sao Luis, percebendo que
tipo de ambiente foi favoravel para o encontro das populacbes negras em Sao Luis. A
valorizagdo e preservacdo da vivéncia comunitaria como um valor ancestral se atualiza também
no calendario de festas realizadas pelas populagdes negras, onde tudo o que move o
sustentamento de uma celebracdo depende da interacdo coletiva. Além disso, a experiéncia
coletiva da festa também se reflete pela apreciacdo em grupo, quebrando uma légica de escuta
individual, isolada da comunidade, de um género musical. Sobonfu Somé, filésofa de Burkina
Faso criadora da obra “O Espirito da Intimidade” (2007) desenvolve um pensamento sobre a
relacdo comunitaria a partir de uma critica ao Ocidente, no tocante a experiéncia da vida fora

de uma comunidade. Segundo a autora no capitulo “O abrago da comunidade”:

Para criar uma comunidade que funcione, é preciso observar cuidadosamente alguns
dos seus fundamentos: espirito, crianga, ancidos, responsabilidade, generosidade,
confianca, ancestrais e ritual. Esses elementos formam a base de uma comunidade.
N&o é preciso comecgar com muita gente. Preferia um circulo de poucos bons amigos
a me perder em uma multiddo de pessoas, as quais ndo ligam umas para as outras.
(SOME, 2003, p. 46)

Ao observar festas maranhenses, como: a Festa do Divino Espirito Santo, o pagamento
de promessas de Bumba-meu-boi, o extenso calendario de Festas de Terreiro no Tambor de
Mina, e, as celebracdes em torno do Tambor de Crioula, encontramos uma teia de relacdes
comunitarias que sustentam e somam forcas na mobilizacdo para a “festa”. Nos exemplos
citados, em afinidade, tais celebracdes possuem herancas afrodiaspdricas em seus rituais.
Fatores como o reverenciamento aos mais velhos, a preservacdo dos fundamentos sagrados e
culturais, a saudacdo a ancestralidade, e, a populacdo negra e periferizada como protagonista
dos eventos, reforca a dimensdo coletiva das festas com o reggae como um sentido que
ultrapassa o individual. O reggae, ao chegar na Ilha de So Luis, € aderido nesses espacos
comunitarios de festa e na experiéncia das festas afrodiaspéricas. No artigo “A vida como uma
festa, a festa da vida: a Casa de Benedita Cadete e a Irmandade de Nossa Senhora da Guia”
(2018), de Pablo Gabriel Pinto Monteiro, € evocada a importancia da memoria individual de
Dona Benedita Cadete em Cururupu (MA), como caminho para a compreensdo de camadas
coletivas em torno do Terreiro de Cura e Pajelanca dirigido por Dona Benedita. Monteiro
enfatiza em alguns momentos do texto a correlagédo entre o acontecimento de festas que

envolvem uma comunidade de pessoas negras e a circulacdo de radiolas de reggae como parte
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da celebracéo:

Nos finais de semana ou em meses de maior comemoracao de festas de santo, como o
més de dezembro, os sons dos tambores embalam as noites de sono de qualquer
morador do Bairro de Fatima. O bairro possui trés grandes clubes de reggae e mais de
quatro terreiros de Tambor de Mina e Pajelanca. Essa presenca de varios terreiros,
cada um com um calendério de atividades especificas, faz com que se estabelegam
rearranjos entre as festas, frente a consideracdo que se mantém entre irmandades de
cada terreiro, ou pelo simples medo da festa “ndo da boas”. Os terreiros costumam
organizar calendarios de atividades principalmente em festas grandes de acordo com
as irmandades vizinhas, mesmo que isso subverta o calendario litargico em que sdo
comemorados os dias dos santos cat6licos. (MONTEIRO, 2018, p. 304)

O autor utiliza a palavra “irmandade” para diferenciar que apesar das festas serem
mobilizadas de forma coletiva em suas tarefas de feitura, sempre existe uma dimensao acima
do coletivo quando se observa os terreiros: 0 motivo da celebracdo geralmente parte de acordos
entre dirigentes, encantados e santos, e isso implica em uma hierarquia relativa a ordem do
sagrado. Durante todo o texto Monteiro ocasionalmente menciona a presenca do reggae e das
radiolas como participante das festas religiosas de matriz africana em Cururupu.

Som, corpo, musicalidade e festa aparecem em interacdo ao longo dos exemplos
articulados neste capitulo, contribuindo para a observacdo do Bairro da Liberdade como um
lugar de mobilizacéo criativa das culturas ludovicenses em didspora com o reggae, na producao
do espago. Assim, na busca pelo entendimento dos modos pelos quais 0 reggae jamaicano
aderiu ao espaco urbano ludovicense, e, da influéncia da heranca cultural afrodiaspérica pré-
existente na Liberdade nesse processo de aderéncia, o objetivo deste capitulo foi organizar os
sentidos que atravessam o reggae maranhense para, assim, partir para a analise do processo de
formacéo do bairro da Liberdade, abordando especialmente os aspectos culturais e identitarios
do territorio no processo de espalhamento do reggae em Sédo Luis. O proximo capitulo, e final,
da dissertacdo consiste no relato e correlacdo - com os estudos e sentidos abordados
anteriormente - dos dados coletados durante o trabalho de campo no Bairro da Liberdade,
somadas as percepgOes encontrados nos trabalhos realizados por Maira Carvalho de Sousa em
“O lugar do negro na cidade: um estudo dos bairros Fé em Deus, Camboa e Liberdade em Sao
Luis — MA” (2019) e a coletanea de artigos de Henrique Cunha Junior que operam o conceito

de “Bairros Negros”, inaugurado pelo autor.
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4 A “AFRICA QUE EXISTE NO MARANHAO ABRIU PORTAS PARA A ENTRADA
DE UM CARIBE”: uma analise documental dos arquivos do reggae na Liberdade e em
Séo Luis (MA)

O terceiro momento deste trabalho retne fontes primarias e secundarias de informacéo,
que colaboram para o entendimento de como, e por qué, o reggae jamaicano se expandiu nos
bairros periféricos de S&o Luis, com destaque especial para o bairro da Liberdade. Os arquivos
se referem aos anos noventa em maioria, mas também resgatam acontecimentos de décadas
passadas, 0 que contribui para o visionamento do desenvolvimento das praticas regueiras em
Sdo Luis. Retinem-se fontes nos formatos de video, fotografia e arquivos jornalisticos. De forma
conjunta, fontes bibliograficas secundarias fazem suporte aos arquivos sistematizados,
incrementando dados quantitativos sobre o perfil da populagédo moradora de algumas periferias,
e, dados qualitativos sobre as formas de celebracdo das populacdes negras ludovicenses. Em
menor quantidade constam materiais cartograficos sobre 0os movimentos culturais entre a
baixada maranhense e a capital maranhense. O recurso as imagens como elementos de anélise
foi utilizado em correspondéncia com a investigacdo que se persegue nesta pesquisa, cOmo
ferramenta de ampliacdo das relac@es entre: intencdo dos registros; o local social ocupado pelos
protagonistas dos registros; a intersec¢do entre os sentidos do reggae maranhense e bairros de
periferia em Sdo Luis, através dos registros. Assim, o valor documental da imagem, somado a
possibilidade de aproximacdo das visualidades de uma época, permite um dialogo entre as
questdes norteadoras desta pesquisa.

As memdrias negras coletivas que relembram a vivéncia de uma cultura reggueira em
Sao Luis, realizada num determinado territério e periodo historico, sdo fruto de uma teia de
relacOes estabelecidas a partir dos bairros de maioria populacional negra. Cunha (2012, p. 163)
ao debater as implicagdes dos conceitos de territorialidades negras entende que “as defini¢des
de quilombos, portanto, nos remetem a cultura, identidade, territérios, propriedades, bens
econdmicos, sociais, culturais e politicos.”. Nesta perspectiva os elementos culturais imateriais
e materiais do cotidiano, presentes nas territorialidades negras, que sé@o importantes para as
coletividades negras, guardam uma relagdo estreita com a cultura negra e constituem um painel
vivo que se manifesta na atualidade do cotidiano dos bairros negros. Ramos (2013) contribui
para a reflexdo sobre o conceito de Bairros Negros ao afirmar que “a formagao de um bairro
negro € marcada por um processo historico das varias expressdes de culturas negras que

configuram diferentes sociabilidades e espacialidades” (RAMOS, 2013, p. 195) Assim, dentro
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desse conceito, a formacéo urbana de uma localidade relaciona-se com os processos historicos
e culturais que atravessam a construcdo dos bairros negros. A identidade regueira manifestada
e vivenciada no bairro da Liberdade, assim como em outras periferias ludovicenses, expressa

essa relagéo entre bairros negros, cultura e formagéao urbana.

4.1 “O som dos escravos tomou conta de tudo”: relacdes de arquivos, documentos e

vizinhanga com o bairro da Liberdade

Neste subcapitulo agrupa-se uma colecdo de arquivos, documentos e dados que tratam
da expansdo do reggae nas periferias de Sdo Luis, especialmente entre as décadas de 1970 e
1990. Buscou-se por fontes disponiveis diversas que colaborassem, por comparagdo e
aproximagdo, com uma projecdo de como o processo de expansao do reggae na Liberdade foi
um reflexo do que acontecia nas periferias de S&o Luis no referido recorte temporal. Veremos
no subtdpico posterior, que tematiza os arquivos que tratam da Liberdade, a existéncia de uma
escassez de dados documentais que remontam a formacéo do bairro a partir do ponto de vista
da populacdo negra movimentadora das préaticas culturais na localidade. Porém, existem dados
em video, fotografia e bibliografia que fornecem informacGes valiosas sobre o processo de
expansdo do reggae em bairros de periferia ludovicense. Bairros esses com formac6es urbanas
muito parecidas com a formagao do bairro da Liberdade: o Bairro de Fatima e a comunidade de
palafitas da Lagoa da Jansen sdo exemplos férteis para o gesto de comparacdo. O ponto de
partida da analise de dados ¢ a apresentacdo do filme “Bumba Mina Reggae” (1990), de Grima
Grimaldi. O material em audiovisual é um fio que atrai a correlagdo com outros documentos
agrupados neste capitulo.

“Bumba Mina Reggae” é um documentario de linguagem videogréfica datado do ano
de 1991, com 13 '22", dirigido por Grima Grimaldi. O diretor, em meados dos anos 1990, através
de uma viagem a trabalho em Sdo Luis, conheceu um fervoroso cenario reggueiro local. O
encontro ocasional mobilizou a realizagéo do curta-metragem.

Em depoimento compartilhado de forma espontanea para esta pesquisa Grimaldi conta
que o filme foi uma homenagem ao povo negro maranhense. O nome do filme articula trés
denominagdes que compdem o universo afrodiasporico maranhense: o Tambor de Mina, o
Bumba-meu-boi e o0 Reggae Jamaicano. Resgatando a concepcdo de “mosaico
afromaranhense”, indicada no capitulo sobre os “sentidos” do reggae a partir da argumentacao

de Silva (2011) ao observar as simbologias negras maranhenses reunidas na entrada do Point
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+Magno Roots, pode-se dizer que o titulo do filme remonta tal mosaico ao reunir duas
manifestacdes que interligam-se a histdria do reggae maranhense. Na abertura do filme temos
um letreiro com as cores do reggae e 0 enunciado. “Reggae nao ¢ droga...¢ musica e futebol” -
frase de autoria maranhense desconhecida. O come¢o do documentério prenuncia um gesto que
sera articulado ao longo do video: o uso do efeito de camera lenta para dilatar o tempo do filme
e da danca dos corpos negros em cena. No primeiro momento 0s corpos que bailam aparecem
sob um filtro escuro, evidenciando a silhueta dos dancantes. Através de uma viséo corriqueira
poderiamos supor certa objetificacdo dos corpos em foco, mas um olhar mais atento pode
concluir também que a repeticdo da danca nas imagens reafirma a importancia da acéo ao longo
do documentario, como um tipo de argumento visual posicionado a partir de angulos diversos
de percepcdo. O filtro aplicado nas imagens também subtrai a possibilidade de ver a cor dos
corpos e 0 ambiente onde a danca esta acontecendo.

Figura 10 - Trecho do Documentario "Bumba Mina Reggae”

Fonte: GRIMALDI (1990)

A escolha de montagem pela direcdo do filme nesse sentido ndo foi uma escolha
aleatdria: pode-se supor que o diretor teve sua atencdo chamada para o carater inventivoass da
danca regueira em S3o Luis. E interessante destacar que temos, na visio do publico que assiste
0 material, uma experiéncia até entdo exclusivamente musical, estética e visual - nos instantes
iniciais do video. O recurso da narracdo e da reproducédo de depoimentos ainda ndo foi acionado.

Logo, o primeiro contato com o material filmico envolve, na frui¢cdo de quem assiste, 0s sentidos
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da musicalidade e da danca - expressdes defendidas aqui como inerentes ao reggae maranhense
afrodiasparico.

“D4& pra ver a Jamaica daqui”? Pergunta Grima Grimaldi @ um homem negro de
bindculos, um provavel salva-vidas. Marcando o primeiro minuto do curta temos depoimentos
de pessoas predominantemente negras, em sequéncia. “A Jamaica representa aqui mesmo, Sao
Luis do Maranhdo”; “aqui o reggae é mais uma forma de diversdo onde o pobre, 0
negro...conseguem se libertar da opressdo que passam toda semana, lavando carro, levando
bronca da policia, entdo sexta-feira o pessoal desce para os clubes de reggae e é uma maneira
de se divertir”. O clube, no filme, assim como as periferias de S&o Luis, nos remete aos poemas
de Beatriz Nascimento que acompanham os textos do filme “Ori” (1989), dirigido por Raquel

Gerber. Beatriz Nascimento versa poeticamente que:

Eu sou quilombo, quilombo é uma histéria
Essa palavra tem uma histéria

Sua relacéo com o seu territorio

Mais do que um territério geografico
Territdrio a nivel duma simbologia

Ori (NASCIMENTO, 1989, ndo paginado)

O clube de reggae, na voz dos entrevistados de “Bumba Mina Reggae” € um lugar de
paz, de fuga das opressdes do cotidiano. De forma coletiva o reggae se torna um espaco fisico
e sentido, através da danca e da musicalidade reggueira. A relacdo com o espago enquanto ponto
de fuga, proporcionador de sensacdes de liberdade através das corporalidades negras ressalta a
ideia de quilombo evidenciada por Beatriz Nascimento. As falas dos entrevistados, no filme de
Grima Grimaldi, derrubam o vago argumento de que as geragdes regueiras mais antigas, em
Sao Luis, ndo possuiam uma visao profunda do reggae, como uma manifestacdo complexa na
Ilha dentro do debate racial e cultural. Nos depoimentos que seguem o corte da edi¢do escolhe
palavras e frases menores dos enunciados: “escravatura”; “é a Jamaica”; “é 0S negros que somos
nos”; “o reggae tem cor”. Como resultado, o efeito produzido pela edi¢do dos depoimentos é
de que todas as vozes colaboram com um mesmo argumento filmico: o reggae maranhense
reterritorializa S&o Luis como Jamaica e é manifestado pela populacdo negra local. O dltimo
depoimento da primeira sequéncia enfatiza a relagcdo entre manifestagdes afrodiaspdricas como
0 bumba-meu-boi, os cbcos, o tambor de crioula e o reggae na llha: “é justamente por isso que
0 reggae se infiltrou aqui no Maranhdo”. O depoimento final reafirma, de forma objetiva, o
titulo do filme. Grima Grimaldi assume esse gesto em outros momentos do curta, como veremos

adiante.
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Figura 11 - Trecho do documentario "Bumba Mina Reggae
; -y
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1 ' Sdo Luiz - Maranhdo - 1990
Fonte: GRIMALDI (1990)

Ap0s a reunido de falas, o documentario realiza uma apresentacéo do cotidiano da cidade
de Séo Luis a partir do ano de 1990. Relembrando Certeau, (1996., p. 31) “o cotidiano ¢é aquilo
gue nos ¢ dado cada dia (ou que nos cabe em partilha), nos pressiona dia ap0s dia, nos oprime,
pois existe uma opressdo no presente”. De que forma podemos relacionar, no filme, essa
constatacdo? A sequéncia do dia-a-dia de Séo Luis nos anos 90 favorece as pistas de relacao.
No debate sobre os “sentidos” do reggae, realizou-se uma reflexdo sobre como o cotidiano,
apesar de ser uma esfera de controle, abre brecha também para uma diversidade de praticas e
intervencdes. Grima Grimaldi assume um olhar atento aos deslocamentos da populacdo negra
ludovicense, registrando um movimento que transita entre ruas, avenidas, pontes, portos, praias,
marés, espacos de trabalho e moradia.

O mosaico de acdes elaborado pela montagem revela uma impressdo do cotidiano da
ilha a partir da abordagem de direcdo do curta. Em acdo nas multiplas localidades da cidade
observa-se o trénsito de vendedores de caranguejo, um carroceiro guiando um animal de carga,
barqueiros, pescadores, estivadores e ciclistas. A trilha, de reggae, no recorte unifica as
passagens. Fica expressa uma relacdo entre locais de trabalho, trabalhadores afrodescendentes
e o cotidiano de S&o Luis. Em destaque existe uma énfase nos espacos portuarios, com visdes
amplificadas do movimento dos barcos, dos rostos dos estivadores e de suas agdes. Grima
Grimaldi, ao realizar tais paralelos no filme, provavelmente observou que a vivéncia local do
reggae possuia uma conexdo com o0s locais de trabalho mencionados. Em especial, o
protagonismo dos trabalhadores de estiva sera um fio condutor importante para observarmos o0s
dados coletados nas fontes primarias filmicas.

Silva (1995) e Arantes (2010) apresentam a figura do estivador como relevante para as

dindmicas culturais afrodescendentes no Brasil, em Séo Luis e no reggae ludovicense, como se
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verificou na primeira parte deste trabalho. Os corpos da populacdo negra e as praticas potenciais
inscritas no cotidiano do trabalho das periferias de Sdo Luis também possibilitaram o reencontro
maranhense com o reggae jamaicano, vide o exemplo da chegada de discos de reggae do Caribe
pelas maos dos estivadores em servico e 0 uso que esses agentes fizeram do material musical
na reinvencao de suas praticas de festa e fruicdo. Durante o processo de pesquisa documental
verificou-se o trabalho da historiadora Carolina Martins “Politica e cultura nas historias do
bumba meu boi no Maranhdo” (2021), que aprofunda a compreensdo sobre quem eram 0S
trabalhadores nos portos de S&o Luis e como esses agentes foram protagonistas no movimento
cultural maranhense, situando a discussdo a partir das memorias do Boi de Pindaré.®

Martins (2021) propde que é possivel tomar de base o perfil dos antigos estivadores,
identificados como “bracais” de forma recorrente nos arquivos levantados pela autora. Martins
realiza o paralelo de que a maioria dos estivadores eram negros, e que dentre véarias formas de
diversao adotadas por esta populacéo a brincadeira de bumba-boi era frequente.

Uma articulacdo importante do trabalho de Martins é a quantidade significativa
verificada de trabalhadores oriundos de municipios do interior do Maranhdo, mais
especificamente da regido da baixada ocidental maranhense e do litoral ocidental. A principal
fonte documental analisada para a obtencdo dessa conclusdo foi 0 Arquivo do Sindicato dos
Arrumadores de Séo Luis/MA. Cruzando os dados obtidos na obra mencionada com as
informacdes obtidas nas entrevistas feitas pela autora, nota-se que a maior parte dos
trabalhadores vem de diferentes municipios do Maranhéo e foram admitidos no recorte adotado
pela tese - anos 60 e 70. Os debates de Silva (1995) e Cardoso (2008), j& mencionados no
primeiro capitulo deste trabalho, também verificam essa movimentacdo populacional e o
transito do reggae junto a0 movimento da populacdo negra migrante que recriou seus espagos
de festa entre a baixada e a capital. Para efeito de ilustracdo segue uma adaptacdo feita por
Martins de um mapa do Maranh&o, enfatizando a relac&o de transito populacional entre algumas
cidades da baixada que possuem herangas culturais afrodiaspéricas expressivas, e, a capital

ludovicense:

°> O Boi de Pindaré é um grupo de bumba meu boi maranhense, formado por migrantes da Baixada maranhense.
Pindaré-Mirim ¢ a cidade natal de Jodo Cancio dos Santos, fundador do grupo. O Boi de Pindaré foi fundado nos
anos 60 e se estabeleceu no Bairro de Fatima, periferia de So Luis retratada no filme "Bumba Mina Reggae"
(1991).
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Figura 12 - Reprodugdo do mapa encontrado na tese “Politica e cultura nas historias do bumba-meu-boi S&o
Luis do Maranh@o — Século XX”, com destaque feito pela autora para as regides ¢ municipios que nomeiam
0s sotaques de bumba-boi.
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Fonte: MARTINS (2015)

Martins, assim como Silva (1995) observa um fluxo de trocas culturais relevantes entre
a baixada e a capital. A autora, no mapa, também destaca a cidade de Cururupu como ponto de
circulacdo importante de pessoas e praticas culturais negras. Resgata-se que Monteiro (2019)
pode verificar em suas pesquisas de campo a coexisténcia de manifestacbes culturais
afrodiaspdricas maranhenses junto ao reggae jamaicano, como foi aqui debatido no primeiro
capitulo. E importante relembrar também que o reggae comecou a circular no Maranhao em

meados dos anos 70, e que como indica Silva (1995) é nas periferias e regides de palafitas em
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Sdo Luis que o género ganhou forte adesdo inicial: justamente nesses espacos é que as
populacdes negras da baixada maranhense reinventaram suas formas de festa, como aponta
Martins (2021) ao observar o Bumba-Boi de Pindaré. Tais dados dialogam entre si no ponto em
que indicam que houve uma movimentagdo favoravel nos anos 70, em Sdo Luis, com a
expansdo das periferias, a interacdo entre culturas afrodiaspdricas internacionais e culturas
afrodiaspdricas do interior maranhense, articulando agentes culturais negros e negras que
reelaboraram as préticas culturais maranhenses em contato com, por exemplo, com o reggae
jamaicano. A interlocucéo de tais dados circunda a figura do estivador maranhense como um
agente cultural, comunicacdo verificada também em estudos de outras regides do Brasil,

analisados por Martins:

Sobre a questdo do lazer entre os trabalhadores de portos, estudos realizados em outras
regides do pais apresentam reflexdes relevantes para se pensar a realidade
maranhense. A categoria de trabalhadores do porto é fortemente identificada pelos
estudiosos aos negros, pois, mesmo no pés-aboli¢do, sdo eles, em sua maioria, que
ocupam o espaco das estivas e dos trapiches. Neste sentido, o trabalho de “Erika
Arantes sobre o cotidiano do porto do Rio de Janeiro nos primeiros anos do século
XX revela que o trabalho na estiva realizado por uma maioria negra e parda e que
muitos dos fundadores de importantes sindicatos portuarios, nas primeiras décadas do
século XX, eram negros. (MARTINS, 2021, p.123)

Martins destaca uma relevante ligacéo para pensarmos a figura do estivador no reggae
maranhense, ao citar a analise que Arantes (2010) faz sobre 0 samba carioca no trabalho “Pretos,
brancos, amarelos e vermelhos: conflitos e solidariedades no porto do Rio de Janeiro”.
Retomando o curta-metragem de Grima Grimaldi, existe uma passagem que € exibida apds a
sequéncia dos estivadores e em momentos diversos do filme: a localidade da praia como ponto
de encontro das populacdes negras ludovicenses nos anos noventa. As imagens da praia em
movimento dialogam com as observacdes de Arantes sobre as sociabilidades de trabalho da
populagéo negra, conjuntas ao samba carioca, exemplo que contribui para um comparativo com

0 caso de Sao Luis:

Ponto de encontro preferencial dos homens do cais do porto, a zona portuaria foi palco
de muitas histdrias de vida daqueles trabalhadores. Mesmo 0s que ndo moravam nas
redondezas tinham ali um espago de sociabilidade privilegiado, seja no trabalho ou
nos tantos botequins e quiosques do lugar, onde se vendia café e parati; no sindicato
ou em alguma associacdo de lazer como a Sociedade Unido das Flores, agremiacdo
Carnavalesca formada pelos portuarios; nas rodas de samba e partido alto costumeiras
ou nos circos e nas festas de santo que tinham como palco o Campo de
Santana.(ARANTES, 2010, p. 31)

Em Sédo Luis, nos anos 90, haviam bares de reggae localizados nas proximidades do
bairro da Ponta D’areia que aludem ao ponto de encontro preferencial da populagdo negra
trabalhadora citado por Arantes. Freire (2008) destaca em seu levantamento dados sobre 0s

clubes “Toca da Praia” e “Arena”, — situados na praia da Ponta d’Areia, localidade proxima
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também da Ilhinha: bairro de comunidades que, segundo Freire, moram pessoas com menor
poder aquisitivo, englobando o bairro da Ilhinha com as localidades do Conjunto Basa e Morro

- que sdo bairros vizinhos.

Figura 13 - Foto da regido periférica de Sdo Luis presente no documentario “Bumba Mina Reggae”

Fonte: GRIMALDI (1990)

A partir da relacdo estabelecida no filme de Grima Grimaldi entre as imagens de praia,
de portos, de espacos de trabalho e de clubes de reggae na praia podemos reforcar a conexao
entre o protagonismo das populagdes negras ludovicenses no estabelecimento do reggae como
parte integrante da cultura local, do cotidiano dos espacos de trabalho e de uma diversidade de
praticas vividas em contato com o espaco da periferia. Tal transito, a partir das periferias,
provocou mudancas também nas &reas n&o-periféricas, como no caso da Ponta D’areia.
Destacam-se as praticas de trabalho da populacéo negra, que por afetarem a dinamica da cidade
de S&o Luis como forga de trabalho populosa, difundiram o reggae jamaicano por toda a llha.

Na sequéncia de “Bumba Mina Reggae” ouvimos uma narracdo que acrescenta
informacdes sobre o cotidiano de S&o Luis nos anos 90, a0 mesmo tempo que visualizamos
imagens diversas das regides de palafitas que provavelmente estavam localizadas nas
proximidades do bairro do Sdo Francisco e Ponta D’areia: levanta-se essa hipotese por conta
das marés e das praias no fundo de campo das sequéncias. A narracdo enfatiza como nos guetos
e palafitas existe, no dia a dia, um som marcante de contrabaixo que se sobressai ao barulho dos

carros - espalhando sua sonoridade inclusive dentro das mans@es localizadas nas areas nobres
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da cidade. O foco nos bairros de palafitas em outro momento do filme é retomado com destaque,
pois de forma rapida o tema das religiGes afromaranhenses € introduzido no filme.

“Cultura negra no Maranhdo é coisa séria” (GRIMALDI (1990), ndo paginado), informa
a narracao do filme no decorrer de seus quatro minutos. O filme estabelece o argumento de que
a “Africa que existe no Maranhdo abriu portas para a entrada de um Caribe” na ilha de S&o Luis
(GRIMALDI (1990), ndo paginado). O elo que estabelece tal conexao, segundo Grimaldi, é a
heranga cultural afrodescendente que existia anteriormente a chegada do reggae. O Bumba-
meu-boi e 0 Tambor de Mina sdo as manifestagdes exemplificadas pelo filme, através das
imagens. Com tal gesto a triade do titulo do curta “Bumba Mina Reggae” esta selada, de tal
forma que esta torna-se uma das principais linhas de defesa da mensagem que o documentario
pretende informar. O uso da narragdo para ressaltar o ponto de vista do filme reafirma tal
intencdo, de forma quase didatica: “quando ha quatro séculos 0s navios negreiros deixaram aqui
quarenta tribos africanas, entre elas jeje, nagd e ashanti, ndo sabiam o caldeirdo musical que
estavam formando. O som dos escravos tomou conta de tudo. O Boi, 0 Tambor de Crioula e 0s
Tambores de Mina acabaram sendo os precursores do reggae”. O emprego da palavra “tribo”
fixa a ascendéncia dos povos citados no filme, a medida em que “tribo”, de forma recorrente,
descreve povos que, sob a visdo da historiografia ocidental colonizadora, ficaram fixos na ideia
de um passado primitivo. A no¢do de “caldeirdo musical” também apresenta um risco de
compreensdo esvaziada sobre os processos de reinvencdo das praticas culturais afrodiasporicas
no Maranhdo. O encontro entre musicalidades diversas, em Séo Luis, promoveu um complexo
movimento de linguagens em danca, canto e préaticas culturais. Presumir todo esse processo na
figuracdo de um caldeirdo, em conexdo com a visdo “tribal” sobre as comunidades negras
antepassadas de Sdo Luis reduz o complexo desenvolvimento das culturas negras
afrodescendentes. O Boi, 0 Tambor de Mina e o Tambor de Crioula possuem trajetérias
particulares, a0 mesmo tempo em que se cruzam nas Vivéncias das populacdes negras

maranhenses ao recriar praticas de sociabilidade na Ilha de Séo Luis.
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Figura 14 - Recorte de ensaio de Boi retirado do documentario” Bumba Mina
Reggae”

Fonte: GRIMALDI (1990)

‘ Por outro lado, o registro do filme aborda uma conexdo importante com os espagos de
sociabilidade da populagéo negra ludovicense e a circulagdo do reggae. O Centro de Mina Séo
Jorge, localizado no antigo Bairro do Cavaco (atualmente Bairro de Fatima), era dirigido pela
Mée Mariazinha nos anos 90 - informacgdes compartilhadas pela narracdo. O narrador realiza
um breve histérico sobre o terreiro, até anunciar a figura de um homem chamado Guerreiro.
Guerreiro € introduzido como um dos filhos de Mé&e Mariazinha, que ja é falecida. A partir disso
o filme opera uma mistura sonora e imagética entre uma performance de Guerreiro e as dancas
ritualisticas do Tambor de Mina: “Sou negro de raiz Akomabu. Sou dancador de reggae” canta
Guerreiro. O Bloco Afro Akomabu, cantado por Guerreiro, € o primeiro bloco afro do
Maranh&o. A narragcdo menciona que Luiz Guerreiro e seu irm&o promovem a continuidade das
atividades do centro religioso de sua mae. A seguir, nas imagens, veremos de que forma essa
resisténcia ocorre. A performance realizada por Guerreiro insere novos elementos na narrativa
ao evocar o nome de um tradicional bloco afro de carnaval afro-maranhense, e, ao recriar
artisticamente a identidade do negro maranhense a partir do canto. O conjunto desses elementos,
gestos e figuracBes transmite, no epicentro do terreiro, o poder de manutencéo, através da
recriacdo, das culturas negras em movimento pela sua propria preservacdo. O Bumba-meu-boi,
0 Tambor de Crioula e 0 Tambor de Mina ao longo dos séculos, através do agenciamento das
populacbes negras maranhenses, também passaram por processos de recriacdo pela sua
manutencdo. Tal conexdo entre culturas afromaranhenses em processo de manutencdo e
resisténcia desloca a ideia de “caldeirdo cultural” apresentada pelo filme.

Por fim, a narragdo nos informa que os ensaios de Guerreiro e seu irmdo, das musicas

cantadas no Bloco Afro Akomabu, ocorrem dentro do Terreiro. Muniz Sodré em “O Terreiro e
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a Cidade - a forma social negro-brasileira” (1988) nos fornece uma reflexdo a partir dos terreiros
afrobrasileiros, como territorios de preservacdo das culturas, religiosidades, simbologias e
cosmovisdes da populacdo negra em diaspora no Brasil. A preservacdo mencionada por Sodré
ndo é cristalizadora, e sim carregada de movimento de trocas simbolicas entre processos
culturais afrobrasileiros. Nessa perspectiva o Terreiro de Méde Mariazinha no Bairro de Fatima,
periferia de S&o Luis, se apresenta no curta como um territdrio fértil para a aproximacao do
reggae maranhense junto a outras manifestagdes afro maranhenses, dentro de um processo de
compartilhamento de um territorio negro.

No decorrer do oitavo minuto do filme adentramos a regido de palafitas da Lagoa da
Jansen. A formacéo sécio-historica da comunidade da Lagoa, que perpassa 0s anos 90, é uma
fonte que, atrelada aos registros do curta-metragem, expande a breve contribuicdo de Silva
(1995) que evidencia as palafitas de Sdo Luis como localidade importante de circulagdo e
adesdo ao reggae. A narracdo do filme transmite que “nem todas as radiolas séo bem produzidas,
mas nem por isso menos alegres”; “Anténio Martins, o cabeca, guardador de carros e disk-
jockey, faz as festas do seu bairro” ; “o reggae comeca cedo em Séo Luis”. Acompanhando a
narracdo observa-se movimentos diversos no interior da regido de palafitas, registros
riquissimos de exibicdo de momentos de lazer da comunidade, considerando que boa parte das
palafitas da Jansen hoje ndo existem mais. Observa-se o transito de pequenos equipamentos de

som entre casas, como ilustra a imagem abaixo.

Figura 15 - Recortes do documentario “Bumba Mina Reggae”

Fonte: GRIMALDI (1990)

E interessante notar a diferenca estabelecida pela narracdo ao afirmar que nem todas as
festas de reggae sdo bem produzidas, o que reconhece a existéncia de diversos niveis de
mobilizacdo do reggae pelas periferias de S&o Luis nos anos 90. Como veremos em outro

momento da analise documental, segundo o depoimento compartilhado pelo fotégrafo Jorrimar
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de Sousa, 0 processo de difusdo do reggae no bairro da Liberdade nos anos 70 se deu também
de forma comunitaria, como aparece nas imagens de Grima Grimaldi. A apresenta¢do do
guardador de carros Anténio Martins mobiliza, neste capitulo, a busca de fatores inerentes a
formacdo das Palafitas da Jansen: a dissertagcdo “Estudo ecolégico humano da comunidade da
laguna da Jansen: nucleo de Formacéo pioneira e palafitacdo” de Washington Luis Campos Rio
Branco (1997) levanta e organiza dados pertinentes quanto a estrutura ocupacional da
Comunidade da Lagoa da Jansen nos anos 90, o que contribui de forma secundaria na
compreensdo do perfil da populacdo negra frequentadora e mobilizadora de reggae nas

periferias de Séo Luis:

Tabela 1 - Estrutura ocupacional no nicleo de formacg&o pioneira da comunidade da laguna da Jansen

TIPO DE OCUPACAO | VALOR ABSOLUTO
Domeéstica 23
Quitandeiro 07
Aposentado 07
Ambulante 07
Gargon 05
Pedreiro 05
Vigia 04
Padeiro 03
Policial 02
Pescador 02
Lavadeira 02
Costureira 02
Carpinteiro 02
Advogado 01
Motorista 01
Acougueiro 01
Serralheiro 01
Eletricista 01
Jardineiro 01
Metaldrgico 01
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TIPO DE OCUPAGAO | VALOR ABSOLUTO

Pintor 01

Empregada Doméstica 09

Professora 01

Total 90
Fonte: RIO BRANCO (adaptada) (1997).

Das ocupagbes com quantitativo maior de moradores exibem-se: 32 “empregadas
domésticas™®, 7 quitandeiros, 7 aposentados, 7 ambulantes, 5 garcons e 5 pedreiros. Apesar da
tabela ndo mencionar a ocupacao de pescador, em outros momentos da dissertacdo Rio Branco
(1997) indica que parte considerdvel dos moradores da comunidade de palafitas relacionam-se
com a atividade de pesca para a manutencdo da subsisténcia das familias locais, ao ponto de
dedicar uma secdo inteira do trabalho para tipificar as praticas de pesca, as condi¢des de trabalho
e saneamento, e, as espécies de animais capturadas na Lagoa.

Quanto a ocupacgdo que se sobressai, para pensar a relacdo historica entre a adesao ao
reggae jamaicano nas periferias de S&o Luis e a profissdo de empregada doméstica, é necessario
considerar que na tabela existe uma diferenciacdo implicita de género e raca no foco do autor.
N&o foi um interesse da dissertacdo de Rio Branco tracar um perfil racializado da populacao
moradora da comunidade de palafitas da Lagoa da Jansen. Porém, nas imagens de Grima
Grimaldi - capturadas nos anos 90, mesmo periodo de realizacdo do trabalho de Rio Branco -
fica expressa a predominancia da populacéo negra e apreciadora do reggae. Nesse sentido existe
uma perda de compreensao da formacéo social do bairro, considerando que a dimensdo racial
impacta de forma estrutural nas camadas econdmicas, politicas, urbanas e historicas da
comunidade das palafitas da Lagoa da Jansen nos anos 90.

Como mencionado anteriormente, ao utilizar o recorte de género, percebe-se uma
enorme diferenca entre o total de homens e mulheres que desenvolvem atividades ligadas ao
trabalho doméstico. Segundo Bento (1995, p. 479):

Frequentemente tais estudos homogeneizam a forga de trabalho tratando-a como se o
fator racial inexistisse enquanto diferencial de direitos ou como se as especificidades
que afetam a mulher negra pudessem ser esgotadas no quadro dos problemas gerais
concernentes as mulheres.

Porém, nesta pesquisa, considera-se que somente o recorte de género ndo é o bastante

para aproximarmos a questdo da situagdo socio-ocupacional nas periferias de Sdo Luis e 0

6 Esse termo esta em desuso.
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avanco do reggae nos anos 90, visto que partir exclusivamente dos dados fornecidos pelo
levantamento de Rio Branco ndo colabora para o entendimento das vivéncias de lazer
experienciadas por diferentes setores sociais no periodo de realizagcdo de Bumba Mina Reggae.
A partir da reunido de estudos feitos sobre o reggae no Maranh&o observa-se um consenso entre
obras, de que a populacédo negra e periférica maranhense foi protagonista na assimilacdo do
reggae jamaicano. Ao mesmo tempo, pensando no movimento dessa populagdo negra reggueira
nos centros urbanos, sabe-se que, no que se refere a esfera do trabalho, a populagéo negra no
Brasil encontra-se em posi¢do de desemprego, trabalho precério e/ou informal (MARTINS,
2014). Angela Davis em “Mulheres, raca e classe” (2016) ao pensar sobre a situacdo de trabalho
das mulheres negras no contexto colonial, pds-abolicdo e na contemporaneidade sintetiza a
reproducdo de um padréo quantificado na tabela de Rio Branco, apesar do autor néo realizar um
recorte racial e ndo se debrucar sobre a categoria de trabalhadoras “domésticas”:

O enorme espaco que o trabalho ocupa hoje na vida das mulheres negras reproduz um
padrédo estabelecido durante os primeiros anos da escraviddo. Como escravas, essas
mulheres tinham todos os outros aspectos da sua existéncia ofuscados pelo trabalho
compulsorio. Aparentemente, portanto, o ponto de partida de qualquer exploracéo da
vida das mulheres negras na escraviddo seria uma avaliacdo de seu papel como
trabalhadoras. (DAVIS, 2016, p. 17).

Assim, o trabalho doméstico realizado por mulheres negras nos centros urbanos possui
ligacdo com uma demanda compulséria dos setores privilegiados desses mesmos centros, pela
forca de trabalho das mulheres negras moradoras de periferias. Retomando a localizacdo das
palafitas da Lagoa da Jansen na ilha de Séo Luis, existe uma vizinhanga com um conjunto de
bairros com maior concentra¢ao de renda na cidade: Calhau, Ponta D’areia e Sao Francisco. A
dindmica de circulacdo do reggae em S&o Luis, no sentido das relacdes de exploracédo das forcas
de trabalho da populacdo negra em Sdo Luis, também depende do transito da populacdo negra
na cidade em busca de trabalho, partindo das periferias para os centros. Karla Freire (2012, p.
23), ao apresentar suas memdrias de infancia, nos fornece uma informagao interessante quanto

a ligacao das empregadas domésticas com o reggae em Sao Luis:

Quando eu era crianga, na década de 1980, via as empregadas domésticas da minha
casa indo aos saldes de reggae e ouvia com elas os chamados melds no radio. Na
época, a lambada era moda. Lembro bem que, quando chegava do colégio a tarde,
tomava banho, vestia uma saia rodada e ia dancar junto com Maria e Celeste. Entre
uma lambada e outra, elas sintonizavam em algum programa de reggae e dancava
reggae também. Até onde lembro, ndo posso dizer que gostava nem desgostava,
apenas ouvia e dancava

Karla Freire, compartilha que seu primeiro contato com o reggae veio a partir da
observacao das trabalhadoras que transitavam em sua casa. A autora acrescenta que as mesmas

trabalhadoras frequentavam salGes de reggae. O fio que tenta-se estabelecer aqui a partir do



74

relato de Karla é de que a acdo da populacdo negra trabalhadora, que vivenciou e mobilizou o
reggae em S&o Luis, através dos movimentos deflagrados no centros urbanos a partir da
periferia, principalmente no trénsito de sua forga de trabalho, foi um fator decisivo para o
espalhamento do cultural do reggae em S&o Luis. Retomando os instantes anteriores de Bumba
Mina Reggae percebe-se que a profissdo de guardador de carros, atribuida a um morador da
comunidade que realiza festas de reggae nas palafitas, € mais um exemplo de trabalho ligado

ao movimento urbano da cidade e inser¢do do reggae no cotidiano de S&o Luis nos anos 90

Figura 16 - Antbnio Martins, guardador de carros e disc jockey

Fonte: GRIMALDI (1990) |

Bumba Mina Reggae, no panorama de suas sequéncias, apresenta dados relevantes que
sustentam hipoteses levantadas por Carlos Benedito da Silva (1995) em sua obra primordial
sobre o0 reggae maranhense, principalmente nas indica¢des do autor quanto ao espago favoravel
encontrado nos bairros de palafitas para a crescente adesdo do reggae em S&o Luis, ho processo
de expansdo do género musical na cultura da cidade. O crescimento das regides periféricas em
Sdo Luis propiciou a aderéncia do reggae na medida em que a populacdo periferizada, em
maioria negra, estava aumentando populacionalmente. Assim, os espacos coletivos de lazer
criados e reinventados pela populagdo negra na cidade também cresceram, para abrigar as
praticas de uma maior populagéo festiva. Retomando os depoimentos iniciais de Bumba Mina
Reggae resgata-se a fala de um dos entrevistados para ampliar a conexdo entre o trabalho
realizado pela populacdo negra reggueira e o crescimento das periferias de S&o Luis: “aqui 0
reggae € mais uma forma de diversao onde o pobre, o0 negro...conseguem se libertar da opressao
gue passam toda semana, lavando carro, levando bronca da policia, entdo sexta-feira o pessoal
desce para os clubes de reggae e é uma maneira de se divertir”.
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Figura 17 - Criancas e adultos dancam reggae em uma ponte entre palafitas da Lagoa da Jansen - fragmento de
Bumba Mina Reggae.

Fonte: GRIMALDI (1990)

O espaco de lazer inventado pela populagdo negra ludovicense para experienciar o
reggae jamaicano, a partir da fala exposta, se apresenta com o epicentro de fuga de muitas
opressdes vivenciadas nas contradigdes que constituem os centros urbanos. O reggae, como
festa, corporeidade, musicalidade, estilo, espaco e sentido, proporciona uma resisténcia a
violéncia policial, a exploracdo da forca de trabalho da populagdo negra e a situacéo de pobreza
vivenciada nas periferias dos anos 90 em S&o Luis. Na imagem acima, criancas e adultos
dangam reggae de forma coletiva entre as palafitas, o que contesta consideracgdes de Rio Branco
(1997, p 101) sobre a comunidade residente da lagoa ndo possuir alguma “qualidade de vida
humana” no tocante as "dindmicas das atividades humanas” vivenciadas na localidade. No
tecimento de observagdes sobre as atividades sociais experienciadas nas palafitas da Lagoa da
Jansen a “pobreza” e a “ignorancia” das vivéncias sdo enfatizadas, porém ndo é tipificado na

visdo do autor o que se entende por ignorancia.
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Figura 18 - Imagem das palafitas em Bumba Mina Reggae.

Fonte: GRIMALDI (1990)

O que tal apontamento, em aberto, sugere? Pode-se imaginar, na auséncia de
observacdes sobre o reggae na obra de Rio Branco, que por oposicdo o filme contemporaneo
Bumba Mina Reggae fertiliza imaginérios e fornece demarcadores histéricos sobre como a
populacdo negra moradora das regifes pioneiras de palafitas em Séo Luis resistia a vivéncia
desigual na cidade através de préaticas reggueiras libertadoras de lazer. O trabalho de Rio Branco
e o curta foram feitos na mesma década, sendo o filme anterior a dissertacdo. Essas duas fontes
conversam entre si pela proximidade temporal, mas divergem na abordagem de observacao das
praticas humanas.

Rio Branco (1997), apesar da aproximacao estigmatizante sobre a comunidade de
palafitas, sistematiza dados sobre 0 movimento de migracdo que alimentou o crescimento da
populacdo da Lagoa. Esses dados sdo pertinentes para retomar o processo de migragédo
assinalado por Martins (2021), onde praticas culturais coletivas entre populagdes negras
vivenciadas na baixada foram recriadas e preservadas na capital maranhense. Tal dindmica
reforca também a hipotese levantada por Carlos Benedito Rodrigues da Silva (1995) sobre a
influéncia da migracdo da populacdo da baixada maranhense no processo de circulacdo do
reggae. Uma aproximacao da tabela original foi reproduzida aqui, com foco no calculo realizado
por Rio Branco ao tipificar os desdobramentos da migragdo que partiu da mesorregido norte

maranhense:
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Tabela 2 - Origem dos migrantes no nucleo pioneiro da Comunidade da Lagoa da Jansen

MESORREGIAO | MICRORREGIAO | MUNICIPIO | TOTAL | TOTAL (lI)
(N

Norte Maranhense Litoral Ocidental Alcantara 3 30
Maranhense Bacuri
Bequiméo
Cururupu
Guimaréaes

N e

Aglomerado Urbano | Sdo Luis 13 26
de S&o Luis

Lencois Maranhenses | Humberto de 1 4
Campos
Primeira Cruz 1
Baixada Maranhense | Peri-Mirim 30
Pinheiro

Séao Bento

Sao Jodo Batista
Sao Vicente
Férrer

Viana

Ok, O0OIN - -

Fonte: RIO BRANCO (1997).

Rio Branco organiza um quadro de origem dos migrantes no nucleo pioneiro da
comunidade da Lagoa da Jansen, observando uma varia¢do entre valor absoluto de pessoas
(total 1) e valor relativo de pessoas (total Il). Reproduziu-se parcialmente neste capitulo o
quadro levantado pelo autor, pois o original concebe adicionalmente o Centro Maranhense e 0
Leste Maranhense como regides oriundas dos moradores, porém em menor quantidade
populacional. O que é importante para a reunido de dados realizada neste momento é a
recorréncia da expressividade populacional da baixada maranhense, que compreende também
0 que o autor desdobra como litoral ocidental maranhense (municipios de Alcantara, Bacuri,
Bequimdo, Cururupu, Guimarées).

Rio Branco (1997) relata que a composicéo do nucleo de formag&o pioneira das palafitas
estd diretamente ligada ao processo de violéncia e condic¢Bes precérias de vida no campo. O
autor chega nessa conclusdo a partir de entrevistas feitas com a populacdo quantificada no

quadro, ressaltando que os motivos mais representativos das migragdes para Sdo Luis, dentro
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da problematica vivenciada no campo, sdo: a busca de trabalho, melhores condi¢cbes de
educacdo para as criancas e 0 acesso a politicas publicas de satde. Segundo Rio Branco (1997)
0 Mesmo processo acontece na expansdo de outras periferias de Sdo Luis nos anos 70, com um
vertiginoso crescimento populacional, mas sem mencionar bairros como Camboa, Fé em Deus,
Bairro de Fatima e Liberdade, como lugares participativos de tal expanséo.

A formacéo histérica da comunidade pioneira de palafitas da Lagoa da Jansen aponta
paralelos com a formacédo historica de outras periferias de S8o Luis diretamente ligadas a
expanséo e adesdo do reggae maranhense, com destaque especial ao bairro da Liberdade, com
veremos no proximo tépico. A disponibilidade de dados filmicos e literatura sobre a referida
comunidade de palafitas apresenta um ponto de interseccdo entre a formacéo e expansao dos
bairros periféricos de So Luis na chegada do reggae local, pois a populacdo de maioria negra
moradora de tais localidades impulsionou esses dois processos - expansao e adesao - através de
sua reproducdo de vida nos centros urbanos. A migracao, a ocupacao da cidade e recriacdo de
dindmicas de festa como uma expressao dessa ocupacdo na cidade foram movimentos que
fizeram o reggae circular entre a capital e o interior do Maranhdo, antes das midias de massa
capturarem o reggae como um produto cultural. A recorréncia da baixada maranhense como
regido que transmitiu praticas afrodiaspéricas de celebracdo para Sdo Luis, através dos
movimentos de migracao, € uma indicacdo relevante de quais praticas coletivas de festa foram
reproduzidas nas periferias em crescimento, como desenvolve Martins (2020). Assim, as
conexdes entre Bumba Mina Reggae e o trabalho de Rio Branco apontam para as periferias de
Sdo Luis, a partir dos anos 70, como espacos de efervescéncia cultural afrodiasporica e
movimento urbano da populacdo negra maranhense na ilha de S8o Luis: essas perspectivas
entregam dois eixos que ainda ndo foram aprofundados na literatura disponivel sobre o reggae
maranhense, ao elaborar duas expressdes do crescimento da cidade que explicam, de forma
conjunta a outros processos, 0 porqué do reggae ter sido abragado em larga escala pelas
populagdes negras locais. Os registros de Jorrimar de Sousa sobre o Clube Toque de Amor,
também retratado por Grima Grimaldi (imagem abaixo), incrementam os dados dessa discussao

no proximo topico.
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Figura 19 - Clube de Reggae “Toque de Amor”

TOQUE DE AMOR
Clube de Reggae

Fonte: GRIMALDI (1990)

Em suma, o reggae adere-se a uma série de praticas de sobrevivéncia frente as
contradi¢Ges desiguais da cidade de S&o Luis, como uma expressdo de liberdade e resisténcia
da populacédo negra.

O filme de Grima Grimaldi é uma obra que, enquanto fonte histérica de uma fase do
movimento reggae maranhense, produz informac@es ricas para o entendimento de como a
populacdo negra maranhense pensava e celebrava o reggae nos anos noventa. O gesto filmico
de evidenciar as vozes das populacdes negras, e de ressaltar as opinides criticas que regueiros e
regueiras elaboravam sobre os motivos da musica jamaicana ter sido abracada no Maranh&o,
atesta que 0 povo negro reggueiro de Sao Luis retomava a cidade culturalmente, em suas

préticas de celebracao.

4.2 Toque de Amor: registros fotograficos de Jorrimar de Sousa

Jorrimar de Sousa é um socio6logo, fotografo e ativista do movimento negro, nativo de
Santa Inés (Maranhdo). Jorrimar viveu parte de sua juventude no bairro da Liberdade, a partir
dos anos 70. Seu trabalho de registro fotografico reiine temas que evidenciam as comunidades
negras maranhenses urbanas e rurais, e suas praticas culturais. Neste topico reunem-se alguns
registros do acervo de Jorrimar sobre 0 movimento do publico negro e de periferia ludovicense

nos anos 80 e 90, no circuito de clubes de reggae que existia na regido da praia da Ponta D’areia
(Sao Luis).
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Antes de apresentar os arquivos selecionados para exposicao neste capitulo é necessario
posicionar o olhar de Jorrimar de Sousa, nos anos 90, enquanto fotégrafo morador de periferia
e militante do movimento negro de S&o Luis: “O reggae € musica de negros. Nascida nos guetos,
nos bairros de lata da Jamaica a partir dos anos sessenta, como resultado da mistura da mdsica
jamaicana e ritmos africanos” - relata Jorrimar em entrevista por escrito para esta pesquisa. E a
partir dessa concepcao que os registros foram feitos, e o conjunto fotografico do autor expressa
uma visualidade que parte do gesto de um militante do movimento negro que documenta festas
negras em sua cidade.

Figura 20 - Casal dangando Reggae

LA

Fonte: Jorrimar de Sousa (198-)

Jorrimar de Sousa, desde 0s anos 80, j& evidenciava em seus retratos uma estreita ligacao
entre as sociabilidades negras e o reggae maranhense. Ainda na entrevista concedida, segundo
o fotografo: “o reggae ganhou o mundo, rompendo algumas barreiras culturais, mas
permanecendo como um espelho que reflete a agitacdo dos guetos da diaspora africana”. Sendo
assim, um motivo que direcionou o olhar de Jorrimar de Sousa foi o registro da populagéo negra
moradora de periferia ludovicense que espelhou o reggae jamaicano em S&o Luis através de
suas praticas de celebracdo.
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Lliigyrra 21 - Clube de Reggae “ Toque de Amor”
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Fonte: Jorrimar de Sousa (198-)

O bar Togue de Amor € o principal cenéario das fotos do autor. Jorrimar de Sousa, via
entrevista, relata que o bar Toque de Amor ficava na praia da Ponta D’areia, e relembra que o
entorno dessa praia movimentou um fluxo de pescadores, flanelinhas, trabalhadores da
construcdo civil e empregadas domésticas. Apos a jornada de trabalho semanal, essa populacéo
descia para os clubes de reggae na praia. Assim, o conjunto de registros fotograficos do Toque
de Amor reforca os depoimentos capturados em Bumba Mina Reggae, quanto ao perfil de
trabalhadores negros e negras que celebravam o reggae nos anos 90. No curta-metragem essa
relacdo é enfatizada pelos depoimentos dos regueiros. Nas fotos a seguir, com o suporte das
informagdes compartilhadas por Jorrimar de Sousa, tenta-se visualizar o agenciamento da

populacédo negra e periferizada na cidade, através dos espagos de reggae.
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Figura 22 - Area aberta do “ Toque de Amor”

Fonte: Jorrimar de Sousa (198-)

O dado aparente que salta através das fotos € que a maioria dos frequentadores e
frequentadoras eram pessoas negras, fato refor¢ado por todos os arquivos reunidos. Na imagem
acima vemos um aglomerado de pessoas dangando, sorrindo e conversando na area aberta do

Toque de Amor. Segundo Jorrimar em entrevista por escrito:

A Praia Ponta d'Areia, tinha uma proximidade com bairros periféricos, tais como: o
bairro de Liberdade, Gamboa ou Camboa, Fé em Deus, Bairro de Fatima, Areinha,
Coroado, Coroadinho, Sacavém, Codozinho, Lira, Belira e etc. Esses bairros estdo no
entorno do centro, que estende-se até Jodo Paulo e as &reas alagadas do Sao Francisco.
Essa praia era caracterizada pela presenca da populagéo periférica, em sua maioria
negra.

Parto do principio de que os moradores e moradoras da periferia da cidade - onde vivi
- s80 a maioria da populacdo negra. As casas de reggae eram frequentadas
majoritariamente, por negros da periferia da cidade. Creio que esse contexto, acabou
definindo socialmente o reggae no Maranhdo! (SOUSA, 2021, ndo paginado)

O fotografo traca um circuito de periferias em expansdo nos anos 90, em relacdo ao
deslocamento do reggae na ilha através do publico frequentador dos reggaes. Esse movimento
é evidenciado no tépico anterior, na aproximacao entre o estudo de Rio Branco sobre as palafitas
da Lagoa da Jansen e o filme Bumba Mina Reggae, porém Jorrimar acrescenta dados sobre o
perfil dos trabalhadores e trabalhadoras, conectados as periferias, que mobilizaram o reggae em

Sao Luis:
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O Clube de Reggae Toque de Amor era frequentado assiduamente aos domingos, por
jovens negros das periferias da cidade. Eram trabalhadores bracais, empregadas
domeésticas, lavadores de carros, comerciarios e funcionarios publicos que buscavam
um lazer aos domingos na beira da praia da Ponta d’Areia, onde sé tocava reggae,
aproveitando um bronzeamento e o p6r do sol mais lindo da cidade. (SOUSA, 2021,
ndo paginado)

Novamente, a profissdo de empregada doméstica aparece relacionada aos arquivos -
profissdo que é recortada por uma predominancia de género. Jorrimar enfatiza a importancia
das mulheres a partir do registro a seguir, onde um grupo é capturado no bairro do Sdo Bernardo
(S&o Luis/MA).

Figura 23 - Mulheres conversando no bar “Toque de Amor”
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Fonté: Jorrimar de Sousa (198-)

Na foto, quatro mulheres estdo sentadas, conversando no bar Toque de Amor. Duas
delas estdo sorrindo, em um provavel momento de descontracdo. Jorrimar relata que o
envolvimento dessas mulheres com as festas de reggae era essencial para o funcionamento da

festa:

Essas mulheres sempre estavam juntas. Lembro da Rosa Amélia, esta negra que esta
sorrindo com a méo boca. Mora no bairro de Fatima, cozinheira de méo cheia. Era
encarregada de fazer as caranguejadas nas domingueira do Toque de Amor. Rosa
Amélia, vendia mocotd. Esse local onde elas estdo, foi uma domingueira no Pop Som
111, no bairro do S8o Bernardo. Essas mulheres conviviam com o cotidiano do reggae.
Eram donas de casa e aos finais de semanas trabalhavam nas festas, tanto no bar das
festas quanto na bilheteria. (SOUSA, 2021, néo paginado)

Apesar de, nesse relato, as mulheres retratadas aparecerem como trabalhadoras nos
espacos dedicados ao lazer, o acervo de Jorrimar registra de forma recorrente cenas de mulheres
negras dancando e se divertindo, principalmente aos pares. Nas imagens a seguir, as capturas
focam na danga do “agarradinho”, estilo de dancar o reggae jamaicano criado no Maranhéo que
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incorpora a reinvencdo do género pela populacdo negra local.

Figura 24 - Danga do “agarradinho”

s VTN

l‘:_"!‘

A%
e

Fonte: orrimar de Sousa (198-)‘

Os registros de Jorrimar reaparecem em outro acervo analisado para a composicéo deste
capitulo, especialmente nos arquivos do Jornal “O Tambor”. Fundado em fevereiro de 1990
pelo mesmo fotégrafo Jorrimar de Sousa e os jornalistas maranhenses Ademar Danilo e Claudio
Farias, “O Tambor” foi um periddico que teve carreira editorial curta. O préximo topico dedica-

se & analise das colunas, manchetes e informativos deste jornal.
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4.3 Jornal “O Tambor”: o primeiro jornal voltado ao reggae maranhense

Figura 25 - Manchete do jornal “O Tambor”, tiragem do dia de 01 de fevereiro de 1990

Fonte: O TAMBOR (1990)

Fundado em fevereiro de 1990 por Claudio Farias, Jorrimar de Sousa e Ademar Danilo,
“O Tambor” foi um periddico que teve vida editorial curta. Foram apenas trés nimeros da
publicacdo da Editora Aruanda, com sede na rua Graga Aranha, no bairro do Centro. Quatro
palavras-chave acompanham o titulo do jornal, na imagem anterior: reggae, palavra, som e
forca. Essas palavras indicam o perfil de temas abordados pelo periddico, que possuia em sua
equipe realizadora uma predominancia de comunicadores negros. A produgdo de contetdo
reunida no jornal privilegiava o circuito de festividades negras e periferizadas na ilha de Sao
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Luis, com uma abordagem afrocentrada, registrando “as imagens que mostram a forca do

movimento regueiro”- palavras da manchete..

Figura 26 - “Cenas do reggae” - fotografias de Jorrimar de Sousa ilustram uma pagina do jornal.
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Fonte: O TAMBOR (199-)

Na época, como indica a manchete, o periddico foi criado com a proposta de levar ao
publico reggueiro a informacdo do que acontece no mundo do reggae em Séo Luis, no Brasil,
na Jamaica e no resto do mundo. No primeiro nimero celebrou a libertacédo do lider sul-africano
Nelson Mandela, depois de 27 anos preso por lutar contra o regime de apartheid na Africa do
Sul. As tiragens traziam roteiros e cenas do reggae em S&o Luis. Parte do acervo do jornal
encontra-se de forma permanente no Museu do Reggae (Séo Luis/MA). Porém, apesar da
pandemia de COVID 19 e a ordens de restri¢cdo social, 0 acesso aos arquivos foi possibilitado
através de Claudio Farias, que digitalizou de forma independente as tiragens que possuia para
colaborar com esta pesquisa.
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No fragmento visual anterior, chamado de “Cenas do Reggae”, observa-se uma serie de
imagens de Jorrimar de Sousa ja comentadas e relatadas no topico anterior, e, também, no filme
de Grima Grimaldi enquanto agcfes. A presenca das mulheres negras na feitura das festas, o
clube Toque de Amor como centro atrativo para as populac6es negras reggueiras e periferizadas
em S&o Luis, e, o estilo de performance reggueira do “agarradinho” sao reforcados pelo jornal

como agdes inerentes ao reggae maranhense.

Fonte: O TAMBOR (199-)

O jornal, no fragmento acima, dedica duas colunas para aprofundar o perfil de duas
frequentadoras dos clubes de reggae em Sdo Luis. Francisca Barros, na coluna a esquerda, é
uma jovem de 24 anos que comecou a frequentar festas de reggae com 12 anos. Se Francisca
nasceu em 1965, como aponta o relato, foi nos anos setenta que a jovem teve o seu primeiro
contato com o reggae. Esse célculo reforga os anos setenta como marco temporal importante
para a chegada do reggae em Sao Luis, pois a partir da memdria de Francisca vislumbramos
quando o circuito de reggae cresceu.

Do lado direito do documento, conhecemos Elisangela Pinheiro Serra Carvalho. Ela é

uma adolescente de 15 anos, conhecida pelo apelido de “moreninha” no Bairro de Fatima, onde
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reside. No linguajar cotidiano de Sdo Luis, “moreninha” € uma forma diminutiva, e
problematica, de dizer que uma pessoa é negra - sem chama-la de negra. E importante frisar que
Elisdngela mora no Bairro de Fatima, o mesmo bairro de periferia evidenciado no filme Bumba
Mina Reggae, na visita ao Terreiro de Mae Mariazinha.

Retomando o perfil de Francisca Barros, existem duas informagdes no texto que
tensionam-se quanto a questdo racial na cidade e nas festas de S&o Luis nos anos noventa.
Francisca argumenta que o reggae € para todos, e ndo apenas uma masica para negros. Algumas
linhas em seguida a entrevistada também argumentam que o reggae sofre criticas em Séao Luis,
sem atribuir de onde parte essa critica e 0 que motivaria uma ofensiva ao reggae jamaicano. A
lacuna deixada pelo segundo depoimento provoca a seguinte inquietacdo: se o reggae € para
todos, por que a celebracdo do género jamaicano em Séo Luis é criticada nos anos noventa? Por
que a populacdo, como um todo, ndo sentia-se a vontade para apreciar o reggae? E que parcela
da populacdo assumia criticas ao género musical? Carlos Benedito da Silva (1995) e Freire
(2012), em seus trabalhos sobre a expansao da cultura reggueira em S&o Luis, apontam possiveis
caminhos de resposta ao apontar a problematica da criminalizacdo das festas de reggae em Séao
Luis, que se caracterizou por: invasdo e quebra das festas nos clubes pela policia local, falsas
acusacdes de trafico de drogas no interior dos clubes de reggae (o que também é usado como
pretexto para a repressdo policial) e o proprio estigma sobre as pessoas que apreciavam o
reggae, na forma de preconceito. O racismo é o fio que enlaca todas essas problematicas, pois
quem mobilizava o reggae em S&o Luis nos anos 90 era a populacdo de maioria negra e
moradora de periferia.

As narrativas de mulheres apreciadoras de reggae reaparecem em outros fragmentos do
acervo do jornal, estabelecendo pontes de entendimento dos processos que consolidaram o
reggae em Sdo Luis. E interessante notar que a equipe realizadora do jornal é composta por
homens, somente. Parcialmente, o jornal captura atribui¢des que enrijecem o lugar das mulheres
a partir dos papéis de género necessarios a manutencdo da sociedade patriarcal e machista
ocidental: a reggueira cozinheira, como vimos anteriormente, e a “mée” do reggae - como
veremos mais a frente, no subtopico sobre o bairro da Liberdade a partir dos arquivos sobre o

reggae.
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Figura 28 - Coluna Especial: “As mulheres negras ¢ o poder da Resisténcia”

Fonte: O TAMBOR (199-)

Em contrapartida, na imagem acima, é disponibilizado um espaco de reflexdo para a
palavra do Grupo de Mulheres Mde Andresa, que é ligado ao Centro de Cultura Negra do
Maranhdo. Atualmente o grupo atua enquanto organizacdo social institucionalizada, com o
objetivo de fortalecimento de mulheres negras e sua agenda de direitos nos diversos espagos
sociais. J& o Centro de Cultura Negra (CCN) é uma entidade criada por um grupo de pessoas
negras engajadas com a realidade social da populagdo negra no Maranh&o e no Brasil. Criado
em 1979, possui atualmente 35 anos de trabalho em diversas linhas de agdo para a valorizagdo
da populacdo negra, com enfoque politico, social, cultural, afroreligioso, educacional e
profissionalizante do povo negro. No filme Bumba Mina Reggae o artista Guerreiro canta uma
masica do Bloco Afro Akomabu, sendo que o bloco integra as atividades do CCN. Essa relacdo
mostra, a partir dos arquivos, como a maioria dos espacos, veiculos e agentes ligados ao reggae
em Sdo Luis estavam em constante trocas com as comunidades negras e suas culturas no
Maranhao.

Retomando o contedo da coluna especial, vemos o titulo: “As mulheres negras e 0
poder da resisténcia”. O texto € assinado por mulheres negras, coletivamente, que refletem
politicamente sobre o historico dia internacional da mulher, frente todas as contradi¢des vividas
em diversas partes do mundo pela populacdo protagonista dessa data. O jornal expande seu
horizonte de comunicacdo ao relacionar as vozes do Grupo Mae Andresa com um espaco
dedicado ao reggae maranhense. Fica a mensagem de que as mulheres em sua contribuicdo
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politica, de pensamento, de trabalho e intervencdo social foram fundamentais para o
estabelecimento do reggae em Séo Luis.

A partir do fragmento acima parte-se para a observacédo de ligacOes entre religiosidades
afrodescendentes e culturas populares afrodiaspéricas maranhenses, nos arquivos do jornal O
Tambor. Consta um relato sobre Maria das Dores Silva, de 38 anos, frequentadora do clube
Espaco Aberto (bairro do Sdo Francisco, Sao Luis). No final do comentario de titulo “nédo tem
idade” a redacdo revela que se Maria das Dores Silva estiver dangando sozinha e rodando é
melhor ndo atrapalhar pois ela estd acompanhada da entidade de matriz africana “Pomba Gira”,
na pista de danca. Ou seja, o texto indica que Maria das Dores, ao dancar o reggae, pode
incorporar entidades espirituais. Como debatido no capitulo dois, ao tratar dos sentidos do
reggae na danca e corporeidade das populagdes negras, existe uma relagdo em comum entre as
dancas desenvolvidas no processo da didspora africana. Essa relagdo € local de inscricdo de um
conhecimento que se grafa no gesto, no movimento, na coreografia, assim como nos ritmos e
timbres da vocalidade, como assinala Leda Maria Martins em Afrografias da Memdria (1997).
A danca da Pomba Gira, em transe, também carrega um conhecimento ancestral, que reverbera
nas praticas performativas do cotidiano das populacdes negras que dangam e cultuam entidades

espirituais de matriz afro religiosa.

Fonte: O TAMBOR (199-)

Outro comentario pertinente é o “O coroa do reggae”, dentro da discussdo sobre o
sentido da danca, no fragmento acima. Tadeu € um reggueiro com mais de 40 anos que €é
comparado com um Cazumba ao dancar reggae. O Cazumba é um personagem tipico do
Bumba-meu-boi da Baixada Maranhense, a mesma regido identificada no capitulo primeiro
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desta pesquisa como foco de circulacdo inicial do reggae jamaicano no Maranhdo. Se 0s
movimentos de Tadeu parecem com a danca do Cazumba, haveria alguma influéncia entre a
forma de dancar o reggae recriada no Maranhdo e as dancas do género de bumba boi? Como
relatado nos capitulos anteriores, muitos espacos de bumba boi também abrigaram celebracdes
reggueiras na circulacédo inicial do reggae em Sdo Luis. Ao menos, essas praticas dancantes
compartilharam o mesmo saldo, como vimos em Bumba Mina Reggae: o ensaio de cantos
carnavalescos do bloco afro de carnaval acontecia no saldo do terreiro de Mae Mariazinha. Tudo
isso reforca como o reggae jamaicano esteve junto de outras manifestagdes afromaranhenses

diasporicas, em sua chegada ao estado.

Figura 30 - Reportagem sobre a Origem do Reggae

Fonte: O TAMBOR (199-)

As conexoes entre sonoridades afrodiaspdricas maranhenses e jamaicanas também sdo
apontadas em outra coluna do jornal. O texto “A origem do reggae”, no fragmento acima,
aborda possibilidades de origem da palavra “reggae” dentro da cultura jamaicana. O cantor
jamaicano Toots Hilbert opina que o reggae significava “vindo do povo, uma coisa diaria, vinda
do gueto, na maioria”. Essa possibilidade vai de encontro aos bairros negros de periferia
enquanto mobilizadores de cultura, a partir do agenciamento coletivo, cotidiano e musical que

a populacdo moradora dos guetos faz do reggae, enquanto estratégia de liberdade e celebracdo
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nos centros urbanos. Adiante, a redacdo se volta ao aspecto percussivo entre 0 Tambor de
Crioula em homenagem a S&o Benedito e a trinca de tambores utilizada na geracéo de batidas
do reggae. O texto define objetivamente que o tambor de crioula é uma manifestacdo que louva
ao santo negro Sao Benedito. Sabe-se que o reggae jamaicano e o tambor de crioula evocam
sonoridades que descendem do processo afrodiaspdrico no Maranhdo e na Jamaica, e que nas
periferias de S8o Luis o reggae compartilha espacos de celebracdo com outras manifestacdes
afrodiaspdricas maranhenses. Logo, a coluna alimenta a constatacdo de que a apreciacdo do
reggae pela populagdo negra ludovicense possui raizes entrelacadas a propria afrodescendéncia
da populacdo negra e de periferia local, através de uma complexa heranca cultural

afrodiaspdrica pré-existente no Maranhao e em Séo Luis.

4.4 O bairro da Liberdade documentado: rastros da espacializagdo do reggae nas periferias

de Séo Luis

Reconstruir memorias das relacfes do reggae maranhense com o crescimento das
periferias de Sao Luis nas décadas de 70, 80 e 90 implica no gesto de rastrear detalhes de uma
memoria a contrapelo das narrativas dominantes de uma histéria cultural na cidade. O estigma
sobre as periferias demarcam atribui¢des racistas, higienistas e classistas sobre as vivéncias dos
bairros e das populagdes moradoras da periferia. O caso do bairro da Liberdade encaixa-se nesse
contexto, quando arquivos especificos apontam como um imaginario social estigmatizante se
formou sobre a regido. Nos anos 70, periodo de chegada do reggae ao Maranhdo, Padre Gallo
registrou uma série de comentarios sobre a Liberdade registradas no livro “O homem que
implodiu” (1996). Giovanni Gallo foi um padre catolico italiano, naturalizado brasileiro que
prestou sacerddcio na Igreja de Santo Expedito do bairro da Liberdade, nos anos 70. De forma
breve expde-se aqui um comentério de Gallo, que aborda a formagdo sdcio-espacial da

Liberdade nos anos 70 a partir de seu ponto de vista autobiografico:


https://pt.wikipedia.org/wiki/Catolicismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/It%C3%A1lia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Naturaliza%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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Figura 31 - Trecho da obra “O Homem que implodiu”

O HOMEM QUE IMPLODIU

“onlmmds QUERO MATAR

AQUELE OUTRO!

Nos anos 70 o bairro da Floresta era, sem divida, um dos mais po-
bres de Sao Luis do Maranhao. Sem luz nas ruas. se fosse possivel chama-las
ruas, com pouca agua e so para as casas privilegiadas. O ponto turistico era
a Marambaia que, com suas palafitas. nada podia invejar aos Alagados de
Salvador. Nem faltava alguma atracao extra como a Rua da Maldria, um
imenso esgoto a ceu aberto, muita maconha e violéncia a vontade.

Fonte: GALLO, 1996

A regido da “Floresta”, citada no fragmento “Quero matar aquele outro!”, ainda faz
parte do bairro da Liberdade. Na época fazia trés anos que o bairro mudou de nome através da
Lei Municipal n° 1.749, de 17 de maio de 1967, tendo sido chamado anteriormente de
Matadouro. A Floresta da Liberdade é o ponto mais alto do bairro, nas redondezas da Rua Tomé
de Sousa. Atualmente a Floresta abriga uma série de referéncias afro culturais maranhenses,
como a sede do Boi da Floresta, o Terreiro 11&8 Axé Oxala e Oxum Ipond& e o Tambor de Crioula
Prazer de Sdo Benedito. Porém, o comentario de Padre Gallo caracteriza, a época, a Floresta
como um dos mais pobres, perigosos e violentos bairros de Sdo Luis. Para estabelecer um
comparativo, verificou-se em Martins (2021) que o Boi da Floresta ja existia na época de servico
sacerdotal de Padre Gallo, e é importante destacar que a sede do grupo cultural fica ao lado da
Igreja de Santo Expedito - local de atuacdo do Padre.

A informacdo que se destaca no documento como registro historico € a indicacdo da
presenca de palafitas nos anos 70, no bairro da Liberdade. A escassez de fontes sobre o
crescimento urbano conectado a vida cultural da Liberdade impulsiona a analise para outros
contextos de dados que colaborem com o resgate das origens do reggae no bairro. Sousa (2019)
e Assuncdo (2017) através de pesquisas de campo relatam que muitos moradores da Liberdade
compartilham memorias em relacdo as palafitas como espagos publicos de lazer. Essa
correlagdo € importante para compararmos o caso das palafitas da Lagoa da Jansen com o
possivel cenario de celebragdo do reggae encontrado nas palafitas da Liberdade. Segundo Sousa
(2019, p.67):
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Apesar de ndo existirem tantos estudos acerca da origem e sua evolucéo do bairro com
0 passar dos anos, ha de se considerar a influéncia do contexto fabril, a implantacao
de infraestrutura para amparar o empresariado da época e as ocupac@es espontaneas
que surgiram como resultado. Os bairros da Fé em Deus, Liberdade e Camboa tem
como denominador comum inicial seus periodos de formacao, padrdes de ocupacéo e
construcdo das habitacfes, além de todo o processo de adensamento dos bairros seguir
a mesma logica de aglomerado subnormal.

Sabendo que a Lagoa da Jansen e a Liberdade possuem padrfes de ocupacéo similares
e um perfil populacional igualmente parecido, podemos aproximar as praticas de lazer
vivenciadas nas palafitas como mais uma repeticdo verificada na vida comunitaria das duas
regibes, mas ainda sem adentrar a especificidade do reggae no bairro da Liberdade. Sousa
(2019) ao tratar do processo de construcao de palafitas na Liberdade reproduz uma dinamica de
ocupacao também visualizada em “Bumba Mina Reggae” (1990) por Grima Grimaldi:

Como consequéncia das situagdes vivenciadas em comum e das relagdes criadas a
partir de “pontes” em comum, diversos agrupamentos surgiram a partir de cenarios
como esse e permanecem claros até os dias atuais no territorio, ressaltando as relagdes
identitarias, ainda que em situagdes de vulnerabilidade diferentes conforme a evolugéao
e crescimento do bairro. (SOUSA, 2019, p. 71)

Em Bumba Mina Reggae observamos a ocupacdo da Lagoa da Jansen pela préatica de
danca e escuta do reggae nas pontes entre as palafitas, ocupagdo essa vivenciada entre a
vizinhanca, sendo entdo a expressdo de uma relacdo de agrupamento e identidade nas palafitas.
Outro dado em comum entre as duas regides € a forte rede de afinidade entre moradores, que
resgata a ascendéncia das populacfes. Segundo Assuncgédo (2017, p. 24), sobre a populacdo da
Liberdade:

Os moradores pensam os bairros, ainda, como bergo cultural e religioso de Séo Luis.
Ha fortes relages de afinidade mantidas entre os moradores dos bairros com as
cidades vizinhas, e no interior dos proprios bairros, as festas religiosas e 0s eventos
culturais podem significar as experiéncias compartilhadas por esses moradores, uma
vez que elas representam um elemento de afirmacdo da identidade coletiva. Esse
elemento de uma nova territorializacdo nas cidades, por povoado, por familias escapa
ao observador desavisado e, especialmente, aos planejadores que insistem em ver as
cidades como um quantum estatistico para produzir analises demograficas.

Rio Branco (1997) sistematiza essa relagcdo em rede ao elaborar o quadro de ascendéncia
da populacdo moradora das palafitas da Lagoa da Jansen nos anos 90. Ja Assuncédo (2017), ao
reunir dados sobre identidade do bairro da Liberdade como um territdrio étnico aponta relagdes
de comunicacdo e familiaridade com as cidades de origem dos moradores da Liberdade. A
baixada maranhense é a principal regido apontada neste processo, como também sistematiza
Rio Branco (1997) no caso da “Lagoa da Jansen”. Ainda de acordo com Assunc¢éo (2017, p 29),

em suas entrevistas com pessoas moradoras da Liberdade:

Nas entrevistas com eles realizadas, eles apontaram a presenca de portos que
funcionavam com muito movimento, carga e descarga de mercadorias,
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trabalhadores e funcionarios. Temos entdo outro elemento que assinala a
ocupacgdo desse territorio, a presenca dos pequenos portos que marcam a
memoria de moradores antigos. Dai percebemos ainda, que por tais portos se
estabelecia a rede de relacBes que interliga os trés bairros as cidades de
Alcantara e demais cidades do Litoral Ocidental e da Baixada Maranhense,
visto que muitos produtos chegavam aos moradores por meio de pequenas
embarcacdes que atracavam nesses portos.

Silva (1995) enfatiza a relacdo entre pequenos portos situados nas periferias de Sdo Luis
como porta de entrada para os discos de reggae oriundos das trocas maritimas ao longo da costa
Brasileira. Assim, fica evidente que a formacdo urbana do bairro da Liberdade possui
similaridades diversas com a formagdo e ocupacdo de outras areas de Sao Luis decisivas na
difusdo e estabelecimento do reggae da cultura local. As préaticas de celebracdo do reggae
maranhense em suas primeiras décadas estavam atreladas ao movimento populacional negro
local, em sua migracdo, sua ascendéncia e suas formas de ocuparem o espaco urbano. Alguns
documentos que tratam diretamente do bairro da Liberdade fornecem pistas de como esse
processo se deu, o0 jornal “O Tambor” nesse sentido aparece novamente neste capitulo, como

uma fonte favoravel de dados.

Figura 32 - Antncio publicado no jornal “O Tambor”

Fonte: O TAMBOR (199-)

Cruzando a producao de pesquisa de Assuncdo (2017) com os registros do jornal “O
Tambor” percebe-se que estruturas como os terreiros, as residéncias, os locais de realizagao de
festas, as sedes culturais, e outros patriménios carregam identidades para os moradores quando
observamos a manifestacdo do reggae na Liberdade. O clube de reggae “Beiraddo” (imagem),
atualmente nomeado “Produtora Novo Quilombo” reline em sua trajetdria aspectos da formacéao
da Liberdade e da incorporacdo do reggae no bairro. Assungdo (2017, p.48) recolhe
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depoimentos de “Alberto da Liberdade”, proprietario do clube:

Alberto da Liberdade cita, por exemplo, que a sede de sua produtora intitulada Novo
Quilombo é uma das casas mais antigas do bairro Liberdade, visto que fica localizada
na primeira rua do bairro, a Gregério de Matos. Ele descreve que os mais idosos do
bairro dizem que esta é a rua mais antiga do bairro por ser a Unica que dava acesso a
Campina do Matadouro, o Matadouro Modelo. Segundo Alberto da Liberdade, sua
casa ¢ tdo antiga que mantinha até bem pouco tempo uma “eira e beira”, mas que ao
ser reformada, acabou perdendo a “eira”. Alberto da Liberdade preferiu manter
algumas caracteristicas originais da casa, como as paredes de barro e elementos
simbolicos como lamparinas, potes de barro.

Carlos Alberto Pinto Santos realiza atualmente festas de reggae que se apropriam do

quilombo enquanto lugar de identidade cultural e de celebracdo comunitaria do género

jamaicano. E visivel na fotografia do bar presente no jornal “O Tambor” a indicacdo de

simbolos nas paredes da estrutura, que remete ao reggae: uma pintura do mapa da Etidpia e uma

possivel representacdo de Bob Marley. O mesmo simbolismo é encontrado nos nomes dos

espacos de reggae da Liberdade e de S&o Luis: “Raizes do Reggae”; “Vibracdes positivas” e

“Garra Jamaicana” sdo exemplos visionados nos classificados de outros clubes de reggae

anunciados no jornal “O Tambor”:

Figura 33 - Classificados publicados

no Jornal “O Tambor”

Tiw » 1

GGAE

Fonte: O TAMBOR (199-)

Assuncao (2017, p. 49) também ressalta a relevancia dessas inscricdes na Liberdade,

estampadas na construcéo dos clubes, e recolhe depoimentos de “Alberto da Liberdade” sobre

esses detalhes:

Quando se refere a importancia desses simbolos, ele afirma que “esses pequenos
detalhes é que nos faz lembrar a nossa infancia e de nossa historia de vida sofrida”
(ALBERTO DA LIBERDADE, 2017). E com muito orgulho ele afirma que sua
produtora, que funciona nesta casa citada por ele, recebe muitos visitantes e “quando
nossos irmaos negros famosos vém visitar S&o Luis, sempre frequentam o Novo
quilombo e adoram o visual da casa” (ALBERTO DA LIBERDADE, 2017). Assim,
podemos perceber que os detalhes citados por ele possuem a fungao de diferencia-los
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e identifica-los por meio destes elementos simbdlicos.

Assuncéo recolhe também o depoimento de Nicinha Durans, militante do movimento
negro maranhense e gestora da entidade “Quilombo Urbano”, organizacgéo localizada no bairro
da Liberdade que atuou pelo reconhecimento da regido como quilombo urbano. O depoimento
da militante evidencia a acdo de radios comunitarias na difusdo do reggae pela Liberdade.

Segundo ela:

No6s tinhamos uma radio comunitaria que atuou por um tempo aqui. N6s chamamos
varias pessoas ligadas a cultura dentro do bairro e montamos essa radio, ela funcionava
na minha casa e essa radio tinha uma forte atuacdo para debater a guerra interna que
acontecia no bairro. Nos tinhamos uma programacéo propria, nos tinhamos programas
de reggae, de rap e as pessoas ouviam e tinha bastante audiéncia (DURANS, 2017,
apud ASSUNCAO 2017, p. 118).

O relato colabora no entendimento de que o reggae na Liberdade soma forgas junto aos
movimentos sociais negros urbanos, além de coexistir com outras manifestacdes culturais
afrodiaspdricas. A escuta do reggae enquanto estratégia de luta reuniu agentes ligados ao bairro,
para fortalecimento social do movimento local. Assuncdo (2017) também sublinha o
componente “estilo”, comentado no capitulo anterior desta pesquisa, para perceber o

comportamento da juventude na Liberdade, através do relato de Durans:

Vocé anda pela rua e encontra muita menina e menino de penteado black, a identidade
e a estética negra foram muito incorporadas por esses jovens, a religiosidade afro aqui
é muito forte, por exemplo, no final de semana vocé pode ouvir a musica negra
tocando pelo bairro, é o reggae, é o rap (DURANS, 2017 apud ASSUNCAO 2017,p.
48).

Nicinha reafirma uma ligacdo de encontro entre muitos componentes ja debatidos em
momentos diversos desta pesquisa: a religiosidade afro, o estilo e a estética adotada no corpo
da populacdo negra como elos de identidade, e, a coexisténcia entre culturas afrodiaspéricas. A
diferenca € que essas caracteristicas foram identificadas em bairros de periferia com uma
formacao histérica similar a da Liberdade, porém, o depoimento de Nicinha atualiza que todos
esses fatores estdo inscritos também no bairro em questdo. O espaco da rua € destacado como
local favoravel de encontro com o reggae e toda experiéncia urbana de transito em um quilombo

urbano como a Liberdade.
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Figura 34 - Coluna “Mae do Reggace”

Fonte: O TAMBOR (199-)

A coluna “Mae do Reggae”, presente no jornal “O Tambor”, fornece informacg6es valiosas
sobre as vivéncias do reggae no bairro da Liberdade, nos anos 90. O texto acompanha uma
fotografia do bairro, quando ainda era ainda bastante arborizado. A secdo inicia com a frase “o
bairro da Liberdade é tradicional pelo reggae que sempre acontece”. O dia 11 de maio, data de
falecimento de Bob Marley, icone afrodescendente, politico e musical do reggae jamaicano, é
indicado como um momento de pesar no calendario do bairro. Transcorreram-se dez anos da
morte do cantor nos anos noventa, e Dona Nelma dos Santos, 48 anos de idade, revive o luto da
morte de Bob Marley no Alto do Bode - localidade da Liberdade. Dona Nelma compartilha que
a morte do cantor jamaicano foi sentida de forma igual a morte de um familiar, um amigo, e,
até a morte de um animal de estimacdo. A senhora expde que Bob Marley “mexe” com ela, 0
que deixa em aberto quais sentidos sdo provocados com esse movimento, em dona Nelma dos
Santos.

Seriam os sentidos do corpo, da musicalidade, da danca e dos estilos? S&o possibilidades
de conexdo. A teia familiar que se forma em torno do reggae e da familia da senhora reflete
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também o sentido comunitario que o reggae proporciona na Liberdade. Os filhos de Nelma
carregam nomes que fazem referéncia ao reggae, além dos mesmos darem prosseguimento as
praticas regueiras, que possivelmente herdaram na convivéncia com a mae: colecionando
discos, usando boinas como expressdo de um estilo reggueiro incorporado, e, realizando
pesquisas sobre o reggae.

Dentre as fontes analisadas, o “Mapa Cultural da Liberdade” destaca-se por fornecer
visualidades e relagdes culturais no territério da Liberdade. De forma especial, a figura do
“reggueiro” é simbolizada em diversos pontos do mapa cultural. A projecdo cartografica em
questdo foi fruto de uma iniciativa que partiu da Secretaria-adjunta de Projetos Especiais
(Governo do Maranhdo) em 2013, que propds a elaboracdo do mapa a partir do didlogo entre a
comunidade da Liberdade e artistas gréaficos, como desenvolvem Silva e Burnett (2015). As
figuras que ilustram a projecao ressaltam, a partir de caricaturas e representacoes, figuraces da
populacdo local, das préaticas culturais e de trabalho, e, da natureza que circunda o bairro da
Liberdade. Segundo Burnett e Silva (2015):

O Mapa ndo constitui um fim mas deve ser um meio que poderd servir de base e
estimulo para outras cartografias, que resgatem a construcdo dos lugares e mostrem
0s processos cronoldgicos desenhados a partir da memdria oral dos mais velhos (o
lugar das fébricas, do matadouro, as primeiras ocupacBes, a transformacdo da
paisagem e a conquista do territério pelos aterros continuos, a intervencéo
governamental dos anos 1980 com o Programa Promorar). (2015, p. 15)

Figura 35 - Mapa Cultural da Liberdade
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Fonte: Governo do Maranhdo (2013)
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Incluir, repetidamente, a figura do reggueiro no mapa da Liberdade, € um gesto de
estimulo que enriquece as formas de narrar o territorio através das imagens ilustradas. O ponto
de vista da comunidade de moradores na confeccdo do mapa enfatiza as transformacgdes
culturais vivenciadas no territdrio, atravessado pela coexisténcia de manifestacdes do reggae

jamaicano junto das manifestacdes culturais que descendem da baixada maranhense.

Figura 36 - Detalhe do Mapa Cultural da Liberdade - figura do reggueiro na localidade da Fé em Deus

+

DIry anr

Fonte: Governo do Maranh&o (2013)

Essa relacdo de vizinhanca se atualiza no mapa, ja que a figura do reggueiro é
apresentada de forma aproximada a outras manifestagdes culturais simbolizadas pela projecéo.
Ainda segundo Silva e Burnett (2015, p.15):

Tal como o processo de concepcao, que foi colaborativo, encaramos 0 Mapa como um
recurso que pode ser reapropriado e atualizado de varias formas pela comunidade,
como, por exemplo, na elaboragdo dos calendarios festivos do bairro (carnaval,
festivais de bumba meu boi, festas do divino, etc.) que podem ser também incluidos
nas programacdes oficiais das Secretarias de Cultura e divulgacdo em toda a cidade.

Assim, o mapa ilustra que o territdrio da Liberdade também é reapropriado através da
populacado reggueira local em suas praticas de representacdo do reggae. Nesse sentido, o reggae,
na figura do reggueiro, caracteriza uma territorialidade ocupada pelo transito da populacdo
reggueira. A territorializacdo da Liberdade pelo reggae e pelas culturas afrodiaspéricas
maranhenses é evidenciada pela projecao cartografica, ao mesmo tempo que enfatiza como a
relacdo de identificacdo da populacdo local com as culturas negras constitui o bairro da

Liberdade enquanto um territério cultural.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

As relagOes entre manifestac@es afrodiasporicas maranhenses como o Bumba-meu-boi, 0
Tambor de Mina, os blocos afro de carnaval, 0 Tambor de Crioula e 0 reggae em S&o Luis
criaram um espaco frutifero para novas formas de celebracéo coletiva nos bairros de periferia
ludovicenses. A populacao negra local, ao agenciar o reggae no territorio de Sdo Luis, ocupou
a cidade através das praticas regueiras reinventadas pela danga, musicalidade e novas formas
de celebragéo.

A populacdo negra trabalhadora, entre os anos 1970 e 1990, encabegou o0 processo de
difusdo do reggae por Sao Luis. Esse movimento dependeu também do transito de trabalhadores
entre periferia e locais de trabalho. Observou-se, nos dados reunidos, que o transito de
ambulantes, carroceiros, barqueiros, pescadores, estivadores e trabalhadoras domésticas
expressou uma relacdo entre locais de trabalho, trabalhadores afrodescendentes e o cotidiano
de Séo Luis.

As trocas de trabalho da populagdo negra e as praticas festivas inscritas no cotidiano do
trabalho das periferias de Sdo Luis também possibilitaram o reencontro maranhense com 0
reggae jamaicano, vide o exemplo da chegada de discos de reggae do Caribe pelas médos dos
estivadores em servico e 0 uso que esses agentes fizeram do material musical na reinvencao de
suas praticas de celebracao.

As conexdes entre sonoridades afrodiaspéricas maranhenses e jamaicanas, fornecidas por
alguns documentos coletados, constituem uma deixa a ser investigada por estudos em Historia,
Etnomusicologia e Musica. Os arquivos alimentam a constatacdo de que a apreciacdo do reggae
pela populacdo negra ludovicense possui ligacdes entrelacadas a propria afrodescendéncia da
populacdo negra e de periferia local, através de uma complexa heranca cultural afrodiaspérica
pré-existente no Maranhdo e em S&o Luis.

No caso dos estivadores, a aproximacdo de informagdes sobre quem eram os
trabalhadores nos portos de S&o Luis, e sobre como esses agentes foram protagonistas no
movimento cultural maranhense, forneceu elos importantes para analisar os dados disponiveis
sobre a populacéo reggueira da Liberdade.

E importante frisar que o reggae comegou a circular no Maranh&o em meados dos anos
1970, e € nas periferias e regides de palafitas em S&o Luis que o género ganhou forte adeséo
inicial: nesses espacos as populacfes negras da baixada maranhense reinventaram suas formas

de festa. Tais dados dialogam entre si no ponto em que indicam uma movimentagdo favoravel
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nos anos 70, em S&o Luis, com a expansdo das periferias, a interacdo entre culturas
afrodiaspdricas internacionais e culturas afrodiaspdricas maranhenses, articulando agentes
culturais negros e negras que reelaboraram as praticas culturais maranhenses em contato com,
por exemplo, com o reggae jamaicano. O bairro da Liberdade, em sua formacéo, expressa todos
esses processos culturais mencionados.

A migracdo, a ocupacao da cidade e recriacdo de dinamicas de festa como uma expressao
dessa ocupacdo na cidade foram movimentos que fizeram o reggae circular entre a capital e o
interior do Maranhdo, antes das midias de massa capturarem o0 reggae como um produto
cultural. A recorréncia da baixada maranhense como regido que transmitiu préaticas
afrodiaspdricas de celebracdo para Sdo Luis, através dos movimentos de migracdo, € uma
indicacdo relevante de quais préaticas coletivas de festa foram reproduzidas nas periferias em
crescimento. A Liberdade é um dos epicentros desse processo em S&o Luis, o que favoreceu a

adesdo do reggae jamaicano junto a uma diversidade de manifestacdes afromaranhenses
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